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Consejo Editorial

Se ha creido equivocadamente
que expresarse a través de la
dramatizacion es un asunto exclusivo de
actores y actrices profesionales.
Diversas experiencias comunitarias en
América Latina han puesto —y ponen
cada dia en aumento—, las artes
escénicas como una herramienta de
expresion, de interaccion y posibilidad
creativa, entre muchas, ¢l Teatro del
oprimido, desarrollado por Augusto
Boal, ha sido una de las experiencias
mas notables.

La Red de Artes Escénicas, en
sus comienzos, fue recibida con
indiferencia y apatia, resultaba algo
desconocido y quienes se acercaban
tenian la expectativa de una especie de
escuela de capacitacion que supliera de
manera gratuita una formacion
académica, no menos fueron quienes
creyeron que el programa se constituiria
en una gran cantera de grupos de
proyeccion.

Los objetivos de la Red han
tenido otro derrotero como espacio de
encuentro, participacion y creatividad
de nifas, niflos y jovenes que a través de
lo escénico se sienten incluidos en el
proceso de convivencia social. El
sentido de pertenencia que se observa en
todos sus participantes es verificable en
su regularidad y permanencia, en su
cualificacién y su alto grado de
entusiasmo.

Para este periodo, el desarrollo
y la solidez de la Red es un hecho, se ha
ido convirtiendo en un acontecimiento
reconocido y reclamado por jovenes,
nifias y nifios que han encontrado alli
una opcion de disfrutar la vida en
colectividad en un ejercicio divertido de
fundamentacidn espiritual e intelectual.

La Polilla - Calle 23 # 76 - 85 - Belén - 343 36 27 - info@lapolilla.org

Pero lo corporal no es menos
importante, uno de los méritos del teatro
es, a través de sus ejercicios de
psicofisica, propender por un despertary
poner en accion sabidurias corporales
que las rutinas domésticas y laborales
terminan por amputar en el individuo. A
este respecto el filosofo Spinoza
exclamaba “jNadie sabe de lo que es
capazun cuerpo!”.

La timidez, la zozobra, el temor
al rechazo y a la desaprobacidn, el recato
para entrar en relacion con los otros, han
sido constantes de quienes llegan por
primera vez, pues se sienten escépticos
en un ambito de inclusidén y
participacion que, a diferencia de la
rigidez académica, brinda un entorno de
flexibilidad y de goce. Estanislao Zuleta
seflala que el mayor desafio de la
pedagogia es lograr que la clase y el
recreo ocurran simultaneamente.

En contravia al formalismo de
la educacién convencional que concibe
al individuo como un recipiente de
informacion y destrezas técnicas, la
pedagogia teatral propone a través del
juego, la interpretacidon, la
dramatizacion y el trabajo en equipo una
exploracion del ser como sujeto y en
relacion con los demds, un sujeto
hablante —de cuerpo y voz—
predispuesto a la libertad de sus
emociones y de sus conceptos.

Esa misma tradicion ha hecho
énfasis en un tipo de formacion que tiene
que ver con el conocimiento y los
saberes practicos en relacion al
equilibrio de unas leyes de mercado,
demanda y oferta, pero ha dejado en un
plano completamente secundario —por
no decir en el olvido total— al ser
humano como criatura expresiva y
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comunicante. El homo faber, practico,
directo, inteligente ha primado, y con
mucho, sobre el homo aestheticus, capaz
de resolverse poéticamente en su
devenir, capaz de ofrecer y ofrecerse una
dimension simbdlica sobre la vida.

Desde la nifiez los individuos
son censurados y castrados en la amplia
gama de posibilidades expresivas de su
voz y de su cuerpo. Cuerpos castigados,
voces castigadas, cerebros hostigados
por una cultura de recato y buenos
modales que pretende tonos moderados,
figuras paralizadas y pensamiento
homologado. Esta censura en el caso
femenino, bajo pretextos morales,
prejuicios religiosos y cultos
anacronicos a una tradicion mal
entendida, se constituye en algo
verdaderamente dramatico.

El teatro y el arte en general se
convierten en herramienta de libertad,
escenario social donde ejercitamos
nuevas formas de relacidon a partir de
elementos vivos de convivencia, respeto
y disfrute de la existencia. Una auténtica
formacion educativa tendria que
contemplar desde las primeras etapas
del ser humano a las artes escénicas
como una manera eficaz de profundizar
en lainteligencia de la vozy del cuerpo.

Enlared el proceso de trabajo a
través de los ejercicios busca liberar,
aproximando a los participantes a tomar
conciencia del lenguaje en las dos
direcciones, para expresar emocion,
estados de 4animo, afectos, y generar
comunicacién. Esta primera parte de la
fundamentacidén actoral que
permanecerd a lo largo de todo el
periodo de trabajo se constituye en la
piedra fundamental.

Directorio

Caretas - Cra 126B # 61A - 71 - San Cristobal - 427 06 98 - caretas@une.net.co

Cristobal Pelaez .
Ivan Zapata Fractal Teatro - Cra 42 # 54 - 50 - Centro - 239 81 25 - fractalteatro@gmail.com
Jaiver Jurado La Fanfarria - Cra 84 # 42C - 54 - La América - 250 92 30 - fanfarria@une.net.co

José Ricardo Alzate

Caja Negra - Cra 44 # 47 - 24 - Centro - 239 25 41 - cajanegra.teatro@hotmail.com
El Trueque - Cra 40 # 50B 32 - Centro - 217 26 05 - eltrueque@teatroeltrueque.com

Dglg{rginszg?n Ziruma - Calle 64 # 39 - 18 - Villa Hermosa - 284 34 62 - arte-ziruma@hotmail.com
Carantofia - Cra 75 # 24 - 47 - Belén - 343 40 22 - corporacioncarantona@gmail.com
Contacto Exfanfarria - Calle S0B # 39 - 36 - Centro - 217 83 64 - exfanfarriateatro@gmail.com

Elemental Teatro - Cra 42 # 44 - 46 - Centro - 217 63 75 - teatroelemental@gmail.com

El Teatrico - Transv 39B # Circular 2 - 46 - Laureles - 411 88 78- reservas@elteatrico.co
Nuestra Gente - Calle 99 # 50C - 38 - Santa Cruz - 258 03 48 - nuestragente(@une.net.co
Canchimalos - Calle 47 # 80 - 37 - Floresta - 412 97 40 - culturacanchimalos@gmail.com
Matacandelas - Calle 47 # 43 - 47 - Centro - 215 10 10 - matacandelas@matacandelas.com
Casa del Teatro - Calle 59 # 50A - 25 - Prado Centro - 254 03 97 - casadelteatro@une.net.co
Teatro Popular de Medellin - Calle 48 # 41 - 13 - Centro - 216 62 62 - teatrotpm(@une.net.co
Viva Palabra - Calle 55 # 43 - 63 - Centro - 239 61 04 - corporacionvivapalabra@yahoo.com
Casa Clown - Cra 44 # 69 - 71 - Manrique Central - 211 65 70 - colectivoinfusion@gmail.com
Oficina Central de los Suefios - Cra 43 # 52 - 50 - Centro - 239 41 79 - teatrooficina@une.net.co
Barra del Silencio - Calle 45C # 75 - 151- Velddromo - 413 55 83 - barradelsilencio@gmail.com
CasaTeatro El Poblado - Cra 47B # 17A sur - 42 - Poblado - 321 11 00 - info@casateatropoblado.org
Circo Medellin - Cra 53 # 30A - 155 - Cerro Nutibara - 265 23 69 - info@fundacioncircomedellin.com
Manicomio de Muiiecos - Calle 32EE # 82A - 26 - La Castellana - 413 11 31 - manicomio@manicomiodemunecos.com

periodico@medellinenescena.com
www.medellinenescena.com
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Fabio Rubiano dice...

T
tﬂ.'

No lo habia podido enganchar. El hombre
es resbaladizo, (timido? ;imposible? Lo logré
atrapar en el lugar mas imprevisto. Cuando creia
que se me habia escabullido y ya pensaba en
desistir, aparecio. Ofrecio disculpas y me trazd la
cita para el dia siguiente. Llego puntual y dispuesto.
Queria conversarlo porque siempre nos
encontrabamos solo de paso y de sonrisas, como si
diéramos por hecho que ya nos habiamos visto
demasiado como nictalopes habitantes de teatros. A
veces sucede eso: uno conversa con el otro a través
de lametafisicadela creacion.

Tantas veces he visto deambular sus
fantasmagorias de escenario, que uno supone que el
encuentro ya estaba realizado. El resto es literatura.
Después de La piedra de la felicidad, de Carlos José

ENTREVISTA B

Por: Cristobal Pelaez

———

Reyes —Ila obra de mayor representacion en la
historia del teatro en Colombia—, son las
dramaturgias de Fabio Rubiano las mas interpuestas
por diversos grupos nacionales. Su proyeccion se
extiende al &mbito latinoamericano y toca Europa.
Incluso ya empieza a traducirse.

Es reconocido, galardonado, pero ademas
querido. Sobre todo a partir de la ardiente polémica
que desataria cuando Héctor Abad Faciolince
escribiod su divertida columna en contra del teatro.
Todo el cotarro teatral se enfurecid y zumbaron
diatribas por los aires, como respuesta a lo dicho por
el escritor.

Aquella tan razonable frase con la cual
Abad Faciolince comenzaba su confesion, “ir al
teatro me produce una aversion parecida a comer

Transcripcion: Karen J. Crespo
Fotografias: Juan David Correa

-~

*

higado de perro crudo”, alboroté el avispero.
Rubiano entonces emergio sereno y, como si fuera
el justiciero vengador, desenvainé su sable literario
y mando al escritor en mencion a besar lona. El otro
no se arredrd y saltd en doble brio a la pista con
nuevos argumentos. Sin embargo, Rubiano soltd su
ultimo uppercut, que dejo grogui al antioquefio.
Traigo este episodio a colacion porque quiero decir
que nuestro dramaturgo es un hombre bien
fundamentado y, por lo tanto, sus obras no se
producen a golpes de chispas de inspiracion. En la
trasescena hay una extensa reflexion y una solida
practica.



A ENTEREVISTA

.Qué ha transcurrido entre Maria
Estrés y Sara dice o El vientre de la
ballena?

“A Maria Estrés la recuerdo
con carifio, pero no
dramatirgicamente. Tiene unas dos o
tres escenas que son valiosas, pero de
resto no creo que se puedan rescatar
mas cosas. Hay unos intentos poéticos
que muchas veces no tienen nada que
ver con el teatro. Con los afios he
vuelto al relato; me interesa que haya
una narracion, sin decir que sea lineal
o tradicional, pero si volver a
establecer un vinculo con el publico y
con lahistoria”.

En tus primeras
dramaturgias se nota ese intento de
quebrar el relato.

“Uno cuando arranca tiene
mucho afdn por ingresar a las
vanguardias y la vanguardia ;qué es?,
contra Aristoteles, y Aristdteles ;qué
es?, una organizacion y una lectura
lineal. Entonces uno se deja seducir
por otras cosas que le parece rompen
con los sistemas tradicionales y ahi se
encarreta con Heiner Miiller, con el
primer Peter Brook, con el teatro del
absurdo; y desprecia a Tennessee
Williams; desprecia a Arthur Miller;
desprecia a cierto Shakespeare”.

JEntonces te gusta la
invitacion de Marco Antonio de la
Parra a que renegociemos con el
realismo?

“No, esa es otra cosa, porque
el realismo al cual estamos
acostumbrados no es un realismo que
nos pertenezca. Nosotros estamos
acostumbrados al realismo inglés, al
ruso, incluso al argentino del cual uno
siempre dice, jcomo son de buenos
actores!, jcomo trabajan sobre la
realidad!; sin entender que cada uno
tiene un realismo propio, es decir, los
balcanicos, los eslovenos, los croatas,
los serbios con Kusturica y toda su
corte, tienen un realismo muy
diferente al nuestro. El realismo del
Dogma es diferente; el de Katona
Jozsef, el de los hungaros, es otra
cosa. Creo que nosotros estamos
buscando una expresion propia que
venia en un camino con las farsas y
con la comedia de vifietas; eso que
hacia Campitos, el sainete, ahi habia
una ruta que no estaba muy avanzada.
Pasamos del sainete a Brecht,
entonces como que nos saltamos una
etapa. Ese espacio lo ocupd
peligrosamente la telenovela. Hubo
intentos de realismo en el Teatro
Popular de Bogota, en el Teatro Libre
y en algunos otros, pero faltd una

busqueda mas intensa. El Teatro La
Candelaria quizé lo logré”.

Ahora que hablas de
Campitos y del sainete... ;tuviste
acceso a textos de la Galeria
Dramatica Salesiana?

“No (rie) pero suena
buenisimo”.

De alli, de ese gran arrume
de sainetes y farsas que son las
primeras publicaciones teatrales en
Colombia que se difunden y se
representan en todos los colegios de
religiosos, el teatro se extiende como
un virus. Es, sin duda, nuestra
infancia teatral.

“Sabia, por Marina Lamus,
que en el siglo XIX el teatro era el
encargado de la educacion porque
como habia un analfabetismo tan
grande, la gente no podia leer y la
manera en que se podian relacionar
eracon el teatro”.

Un poco de mi historia

“Naci en Fusagasuga pero
nunca vivi alla. La primera obra de
teatro que veo, cuando estoy en quinto
de bachillerato, es Golpe de suerte,
del Teatro La Candelaria y ami eso me
cambio la vida. Luego en el 85 estaba
de técnico de un grupo argentino
llamado El Corralon y fuimos al
Festival de Manizales y veo a Caca
Rosset con su Ubu Rey; veo Circuitos
Clandestinos. Es cuando decidimos
Marcela Valencia y yo, seguir
haciendo teatro. Me vuelvo fans de La
Candelaria; veo el estreno de E/ paso;
El didlogo del rebusque; La
trasescena 'y Vida y muerte Severina,
que es de una etapa anterior, mas
piscatoriana.

Del teatro politico politico ya

no me vibraban tanto obras como £/
asesinato de X, Soldados, Pedro y el
capitan... A uno como que ya no le
sonaban; uno queria pasar esa etapa de
denuncia. Luego entro al Taller
Permanente de Investigacion de
Santiago Garcia y ahi duro seis afios e
ingreso paralelo a la Escuela Distrital
de Teatro. Con Marcela Valencia y
otro combo fundamos Petra, pero al
final solo quedamos Marcela y yo. Es
muy dificil tener un grupo donde
todos estén siempre, entonces
empezamos a trabajar como
compaiia. Entray sale gente.
Nos interesa mucho incorporar para
cada montaje a alguien recién salido
de la escuela, como para ver todo lo
que trae. Eso nos parece muy
interesante y es como la manera de
renovarnos o de ensuciarnos.

Un dia escribi un ejercicio y
un compaiiero, Mauricio Valencia, me
dijo que yo escribia bien, y eso para mi
fue la confianza absoluta. Luego
empecé a buscar en la dramaturgia
latinoamericana. Marcela hizo una
investigacion de todo lo que habia en
bibliotecas, exactamente cien obras, y
no encontrabamos nada que pasara del
74-75; todo estaba atrasado como diez
aflos. Y de pronto aparecid una obra de
Roman Chalbaud, el venezolano de la
Santisima trinidad —Chalbaud,
Cabrujas, Chocron—, con la obra La
quema de Judas, de la cual hice una
adaptacion... luego otra; luego otra,
hasta siete versiones y eso se llamo E/
negro Perfecto, que fue nuestro
primer montaje. Duramos
ensayandola dieciocho meses. Ahora
el proceso solo lleva entre tres y
cuatro meses. Hay que apretar porque
se hace dificil el pago de ndmina.

Nuestra segunda obra fue
Desencuentros, ocho retratos del
amor y la espera. Habia mucha
influencia de Lorca: mujeres solas que
esperan en la ventana a un amante que
llega del otro lado del mundo.
Hombres solos, ruptura, violacidn.
Para ese momento teniamos una
insistencia fisica muy fuerte. Siete
afios, diariamente, tomando danza
porque nos parecia que el
entrenamiento basico del actor, el
Uunico entrenamiento que yo veia que
podia servir al actor, era la danza
contemporanea. Entonces tuvimos
todos los profesores; todos los que
ahoritica son viejitos, fueron
profesores nuestros. Para
Desencuentros la idea era que eso
pareciera danza teatro, pero
evidentemente no se logro. Por ahi
hay un par de figuras que logramos
hacer, pero no, ya no tenemos la
intension de que sea danza teatro. Ya
nos pusimos serios (rie).
Empezo6 por aquellos afos E/
Costurero, una reunidén de
dramaturgos para leer y opinar sobre
las obras. Ahi estaban, entre otros,
Carlos José Reyes, Jorge Ali Triana,
Diego Ledn Hoyos, e invitaban a
jovenes a que leyeran y en una de esas
yo lei Maria Estrés, y dijeron
"Queremos que la haga en el TPB" y
yo... pues casi me muero de la
felicidad”.

E1TPB, grandes ligas.

“Como me acuerdo de
Romance de lobos, de Valle Inclan,
por Carlos José Reyes”.

Tuviste muy buenos
referentes, muy buenos maestros.

“Si, tuve la suerte. El Taller
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Permanente con Santiago Garcia,
muchos talleres con Carlos José
Reyes, un hombre curioso e
interesado siempre por lo que hacen
los otros. De Sanchis Sinisterra tomé
siete talleres”.

Alguna vez dijiste que la
television te permitia comer y el
teatro te permitia sofiar...

“Duré seis afios sin hacer
television, me retiré como en el 2006.
Dije: 'no hago mas television', y me
dediqué solo a hacer teatro y a
conseguir produccidon para mis obras.
Dije: 'tengo que aprender a montar
obras con la plata de otros porque
siempre, con lo que ganaba en la
television, pagaba nominas y hacia los
montajes. A veces ayudaban becas,
pero igual era un sistema de
produccion absurdo porque eso no iba
a dejar de girar sobre si mismo,
entonces toda la plata la invertia en
teatro, sin recuperar nada”.

Te pasa como en la historia
de Aquiles Nazoa, la mujer que se
metio a la prostitucion para pagarle
clases de clarinete a su hermanito.

“Mas o menos, solamente que
el clarinete no esta devolviendo
mucho, no esta devolviendo la plata
suficiente”.

Pero lo has combinado muy
bien, ;no?

“Lo que pasa es que no he
dejado el teatro en ninglin momento,
ni he dejado ni de dictar clases, ni de
hacer montajes. Yo no creo que el
peligro de la television sea la plata,
sino el tiempo; cuando ya te quita el
tiempo vital para el teatro. Eso lo
decia Mastroianni: hay que hacer
teatro, una obra al afio minimo”’.

Yo estas cumpliendo?

“Si, trato de cumplirlo. Un
aflo que hice dos obras y hubo dos
aflos que hice una, entonces ahi
vamos. Igual yo entré con muchas
prevenciones a la television”.

Empezaste como actor
cémico.

“Si, claro; todavia soy actor
comico. Volvi a la television hace
como cuatro meses, lo cual ayudo
mucho a la recuperacién econdmica
de Teatro Petra”.

Tu dramaturgia de Amores
simultdneos ha sido 1a mas puesta en
escena, ;jno?

“Se hamontado mas Cada vez
que ladran los perros. Por donde voy
hay un montaje de esa obra. Casi
ninguno me ha gustado, pero ha sido
bonito”.

Has sido muy generoso en
permitir que grupos del pais
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acudan a tus obras.

“No he sido generoso,
malacostumbro a la gente. Yo creo que
hay que pagar, asi sean 1.000 pesos. Si
pagan el vestuario, ;por qué no van a
pagar al dramaturgo?”’.

.Cual es el acumulado de
dramaturgias?

“Veinte obras, de las cuales
quiero publicaryadiez”.

JAlgunas inéditas?

“De hecho, todas. Apenas
ediciones pequefias en colecciones,
por los premios; falta el libro. Un poco
por eso vuelvo a la television; porque
quiero que la edicidon sea como yo
quiera. Entre esas diez no incluyo ni
Maria Estrés, nilaadaptacion de Opio
en las nubes, ni Cada vez que ladran
los perros, a pesar de ser una obra que
se ha montado mucho afuera; por
ejemplo en Chile, en Pert, en Francia.
En Paris hicieron una cosa muy
bonita. No defiendo mucho esa obra,
me parece un poco histérica porque
todo el tiempo se esta quejando y a mi
ya la queja me aburre: que nos
maltrataron, que nos cortaron, que nos
quemaron...”

Ese género de teatro se
llama “pobrecito yo”.

Un poco mas de mi historia

“Vivi de niflo en el barrio

Restrepo, que es sur, zona de
zapateros y luego me fui a Chapinero,
que fue un golpe muy duro porque era
un sitio muy gomelo. Mi papa subio
un estrato, pero fue muy doloroso
dejar el sur. Yo me queria ir a vivir a
Kennedy, al sur, al sangriento sur;
para mi eran mi vida Santa Rita,
Alqueria, Venecia, Timiza, todos los
barrios donde estudiaba, donde tenia
mis amigos, donde hacia de todo. [rme
a Chapinero fue como si trasplantaran
un arbol para el desierto; esa vaina se
sentia muy mal. Luego ya me
acostumbré.
Nos trasteamos a mis doce afios, pero
yo ya tenia conciencia de clase (rie).
En bachillerato hice un par de obras
aunque no era de los de teatro en el
colegio. Hice de Jesucristo en 4 la
diestra de Dios Padre, de Tomas
Carrasquilla, y de narrador en Un
hombre llamado Campos, de Carlos
Duplat.

Mi papa fue policia y uno de
los que echaron en el 48, después del 9
de abril, porque toda la policia era
liberal. Después fue bombero y
trabajo como conductor en Gaseosas
Colombiana. Luego se pensiond vy
siguid con taxis. Mi mama, un ama de

casa, vendia leche en el barrio.

Termino el bachillerato y le
anuncio a mi papa que quiero estudiar
Literatura o Psicologia y dice: 'jQué!'
Le digo: 'Si, tienes razén. Cémo me
voy a poner a estudiar eso'. Entonces
me presento a Medicina, porque todos
en esa época queriamos ser médicos
para poder decir en las fiestas: 'estoy
estudiando Medicina'. Creo que no
habia otrarazon.

Me presento a medicina. No
paso. Estudio un semestre de
Bioquimica en la Universidad
Antonio Narifio; luego a la
Universidad Nacional a Biologia,
estudio cuatro semestres. Alli
formamos un grupo de teatro y danza
con un amigo, Mauricio Ramos. Ahi
yano me cuaja la biologia y empiezo a
estudiar Ingenieria Industrial en la
Universidad Libre; tampoco me
cuaja. Empiezo a estudiar Economia
en la Universidad La Salle y entro a la
escuela de teatro y un dia decido no ir
mas a economia. Me senti muy feliz.

Me dedico al teatro; me digo:
'Jamas voy a hacer television, voy a
ser un gran actor de teatro'. Iba mucho
a La Candelaria; iba mucho al bar, a
mirar el movimiento de la gente de
teatro. Me gustaba mucho como
hablaban los actores; como se
movian; como vestian; ese halito de
libertad que uno cree que va a tener
haciendo teatro... No sabe la clavada
que se pega después.

Clavada digo porque en esto
tienes que trabajar el doble de
cualquier carrera tradicional, que eso
es lo que la gente no sabe. Con mi
decision no queria darle ese golpe a
mis padres. Finalmente me atrevi. Fue
un golpe fuerte, pero ya no tan
contundente porque yo mismo me
pagaba mis carreras, trabajé como
mesero, en un almacén de cueros, en
agencias de viajes; lo tltimo que hacia
era reparar maquinas de escribir y eso
me daba platica.

Todo iba de maravilla porque
hacia teatro toda la mafiana en la
escuela, almorzaba y me iba para el
taller de Santiago. Estaba en ese
asunto como desde las 7 de la manana,
hasta las 6 de la tarde. Vivia el teatro;
vivia haciendo teatro. Para
sostenerme, a €sos casi mis veinte
aflos, monto un bar de salsa, La
ratonera, que me daba buena plata,
pues no habia hora zanahoria. Los
bares se cerrabanalas4a.m.yyoalas
7 tenia clase: danza, estiramiento, o
sea, uno llegaba podrido. Hasta que
Epifanio Arévalo me dice: 'O lanoche
o el teatro', y le hice caso. Epifanio
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Arévalo era profesor mio, si, fue un
gran maestro y yo le agradezco mucho
todo lo que hizo, sobre todo la
presencia que €l instala del cuerpo en
nosotros”.

.Y a Santiago Garcia qué le

aprendiste?
“La duda, hermano, la duda. Santiago
es de los que defiende una idea hasta
que cambia de idea; lo cual es el eje de
la creacion y una capacidad de analisis
que yono se la he visto anadie; porque
Santiago, después de cada ejercicio,
después de cada improvisacion,
resumia todo en una frase. Una
capacidad de concrecion, o sea, la
argumentacidon en absoluto; ¢l decia
dos o tres cosas y uno lo admiraba y
decia: ;Era tan facil?, ;por qué no se
me ocurrio ami?”.

Pero Santiago ademas tiene
una virtud, y es que siendo tan
practico es un gran teérico, una
combinacion bien dificil.

“iUn teorico impresionante!
Y es una lastima que nosotros no
hicimos lo que hicieron los alumnos
de Wittgenstein, o lo que hizo Platon
con Socrates: recoger un poco mas lo
que él decia. Por fortuna tengo todavia
mis cuadernos del taller”.

.De Carlos José Reyes, cual
eslaleccion?

“Es el tipo que mejores ideas
tiene para montar obras que no hace.
Digamos, como proyecto de montaje,
es impresionante cuando Carlos José
dice: 'Me gustaria montar esta obra asi
yasi', uno dice: 'Uy, maravilloso hacer
esto".

.De Sanchis Sinisterra?

“Sanchis nos formo a
muchos. A Enrique Buenaventura no
le gustaba mucho Sanchis, por aquello
de las formulas, pero en ultimas la
dramaturgia tiene una formulacion
particular de la cual hay que aprender.
A veces los dramaturgos no quieren
eso, desprecian el guién porque tiene
unas reglas precisas y claro, hay unas
cosas del guidon que son “jartisimas”;
que a la cuarta pagina ya tiene que
estar determinado el plot point o el
Teaser; o que usted ya tiene que tener
sembrada la accion y que a la pagina
quince ya debe estar el primer punto
de giro y alapagina veinte... Si, eso es
“jartisimo”, pero mire como funciona
de bien el guidén; mire como funciona
de bien el cine en el sentido narrativo,
en el sentido del tratamiento del
relato. Sanchis lo que hace es crear
unas reglas particulares, pero no para
establecer como una mecanica, sino
para atraer la accion. En los ejercicios
de Sanchis siempre hay un conflicto,

provocaciones al conflicto. Eso tiene
que existir. Entonces para mi fue vital.
Lo reconozco como un gran pedagogo
y un gran teodrico. Tiene un universo
dramatirgico en su cabeza”.

.Y qué otras deudas?

“Con 'Coco' Badillo y con
Fernando Pefiuela. Fueron mis
primeros compafieros del Taller
Permanente. Alli estuve, como te dije,
seis afios; pero los dos primeros
permaneci callado, no hablaba nada;
solo escuchaba porque estaba
fascinado. Cuando 'Coco' y Pefiuela
empezaban a contar relatos y hacer
ejercicios, yo decia: 'Esto todo es
teatro, todo lo que dicen es teatro, todo
lo que hablan es teatro'. Y luego los
veia en el escenario y los admiraba
profundamente. Pues bueno, Pefiuela
se murio, y 'Coco' sigue siendo un tipo
admirable que siempre esta
investigando algo, siempre esta
haciendo reflexiones. El ve estas
botellas que tenemos aqui en esta
mesa y empieza a decir que estas
botellas podrian servir para una
escena, porque las botellas esto y lo
otro, y se inventa todo un discurso
sobre las botellas. A'Coco' se le puede
definir asi: un hombre que
reflexiona”.

Admirable actor.

“Brutal, histérico, como debe
ser todo actor. Se compromete
mucho”.

Hay directores para quienes
el actor es solo una ficha para
mover, para hacer figuritas de
plastilina a un guion.

“Las obras no funcionarian si
no tuvieran unos actores que confian
en un texto, que empiezan a crear y a
proponer a partir de un texto. Cuando
uno lee [ncendios, de Wajdi
Mouawad, que es de lo mas reputado
ultimamente, uno ve que al principio
dice, 'la frase de este personaje no
hubiera sido posible si no la hubiera
dicho tal y tal'. Y uno se dice, qué
vaina no estar tan atento a eso en los
montajes para cuando llegue el
momento de publicar, pueda dar con
precision los agradecimientos
puntuales. Los actores alteran los
textos, los acortan, los concretan, le
van dando la forma final; son parte
fundamental en el tejido de la
dramaturgia”.

,Qué dramaturgos tienes
dereferencia?

“Mi dramaturgo favorito en
este momento es Arthur Miller; mas
por Las brujas de Salem, que por La
muerte de un agente viajero. Las
brujas de Salem me parece la obra
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maestra del siglo XX. Durante mucho
tiempo fui “mametista y
samshepardista”.

.Y Beckett?

“Beckett estuvo todo el
tiempo, sobre todo los textos
pequefios; siempre los llevaba debajo
del brazo. Brecht, evidentemente. De
hecho, ahoritica estoy volviendo a las
clasicas. Ahi estoy con Mahagonny.
Vuelvo a Brecht porque jqué mundo!
Lo deje atrds por mi mal
'distanciamiento' (rie su ocurrencia),
pero es necesario volver”.

Ayer viendo tu obra Sara
dice, me remiti un poco a La muerte
de la familia de Cooper y a ese
cuento de la escuela de la
antipsiquiatria, ;es deliberado o
son casualidades?

“No era mi intencion
demostrar la familia disfuncional,
creo que eso es exclusivo de los
argentinos. Sino la exposicion de una
familia dentro de un contexto politico
y violento como el que vivimos
nosotros, mas alld de hablar de los
problemas de poder que existen en el
nucleo familiar y de los cuales hablan
tanto Spregelburd, Tantanian,
Veronese, Federico Leon”.

JEn cudl de tus obras te
sentis mas comodo, mas a
proposito?

“En Sara Dice, porque el
retrasado mental es el que escribe la
obra. Pero no lo digo haciendo chistes
ni falsa modestia, ni nada, sino porque
—esto es una confesion un poco
psiquiatrica—, durante muchos afios,
como hasta los siete u ocho afios,
pensé que yo tenia un retraso”.

JIrreversible, como el de tu
personaje?

(Rie) “Lo pensaba porque
como que no me las pillaba; como que
siempre me ganaban; como que me
tiraban algo y siempre se me caia.
Tenia como ciertas torpezas y yo
decia: 'Creo que debo tener un
retraso', y eso se quedo ahi. Después
me cogi confianza, no sé en qué
momento. Yo creo que en el teatro”.

Por ahi te invitaron a dar
unos talleres y te negaste dizque
porque ya no creias en ellos, ;es
cierto o es calumnia?

“Falté la mitad, yo dije: 'No
creo en un taller sin obra. Lléveme a
dictar el taller, pero lleve la obra, de tal
manera que si la gente ve la obra yo
pueda hablar a partir de lo que vieron'.
Yo no hablo en el vacio; no hablo de
conceptos sino de acciones; ese
trabajo se hizo de esta manera o de
esta otra. No vengo a echar carreta,

vengo a mostrar qué es lo que hago.
Ahora: un taller sin un resultado final,
para mi, no sirve. No estoy de acuerdo
con que lo importante es el proceso. El
proceso es importante siempre y
cuando haya un objetivo final, asi el
objetivo sea fallido. Pero tiene que
haber una hipotesis de trabajo a donde
uno quiera llegar, asi sea lo mas vaga
posible, porque ese es el sentido de la
investigacion, pensar hacia el futuro,
tener fe”.

iComo estias de positivo
Fabio!

“Ahora estoy escribiendo
obras con finales felices, ;qué te
parece?”’.

La parte tuya de docente,
Jqué?

“Este afio no dicté clase
porque me sale muy caro; es muy
costoso dictar clase. Pagan muy poco
y la inversién de tiempo y de taxis es
brutal, es impresionante. A mi me
gusta dictar dramaturgia; o si voy a
dictar actuacion o direccidon, todo
tiene que ser desde un eje dramatico.
Para mi, digamos que lo técnico, lo
mecanico, lo dinamico es interesante
dentro de la direccion de actores, pero
basicamente lo dramatico a partir de
una tension dramatica es que empieza
a dirigirse y se empieza a actuar. No
logro conectarme con algo que no sea
dramatico, asi sea especificamente
fisico; pero si tiene que haber
momentos de tensién y de friccion
para que algo empiece a funcionar, o si
no es muy aburrido, para mi es muy
aburrido y teniendo un objetivo final,
digamos, dicto clases tradicionales en
la Maestria de Dramaturgia de la
Universidad Nacional, con gente que
no necesariamente venga del teatro;
que han venido del periodismo, la
literatura, y ha sido muy interesante
como esa experiencia. Doloroso
también, porque a veces uno
encuentra gente que esta en el nivel de
maestria pero no ha leido a Edipo o
desconoce profundamente cierta
dramaturgia norteamericana o cierta
dramaturgia rusa tradicional. Si uno
no conoce a Chejov queriendo
estudiar dramaturgia, pues estd mal,
estd muy mal. Cuando trabajo
direccién, trabajo sobre un montaje.
Direccién en el vacio me parece que
nosirve”.

Algun director anotaba que
le era imposible trabajar con un
actor que no hubiera actuado a
Beckett. Has sabido combinar muy
bien eso de escribir y dirigir. El
control total, arquitectura e
ingenieria.

“Qué bien eso de
arquitectura-dramaturgia, ingenieria-
direccion. Esta buenisimo. Esa
combinacion es un proceso organico.
A medida que se va escribiendo la
obra, se van creando los personajes; se
va descubriendo la pieza; se van
creando las situaciones... eso ha sido
muy rico. En los ultimos cinco
montajes he tenido una directora de
arte, Laura Villegas, que es
impecable; con ella me he refinado un
poco. Yo le digo, 'Cojamos este
vestuario de compraventas', y ella me
dice, 'No, Fabio. Disefiemos el
vestuario, mire que hay una carta de
color'. 'Pongamos estas ventanas”,
'No, Fabio. Hay que disefiarlas'. Me ha
ido educando en ese rasgo que
tenemos nosotros muy marcado de no
querer hacer las obras bonitas”.

A veces hay mucho
despeluque.

“Si, de no querer hacer las
obras estéticamente pulcras. Que se
note la patina, pero esta se puede dar
por disefio. Siempre es ese miedo a
que la ropa nos quede como de
comediamusical”.

Lo que tienen de comun
Sara dicey Elvientre de la ballena es
una inclinacién tuya por el thriller,
por la serie negra.

“El Vientre de la Ballena tiene
mas qué ver con eso. Sara dice puede
tener algo, pero habia un elemento
técnico sobre el cual partimos, que de
hecho ahi se referenciaba mucho O
Marinheiro y Los Ciegos, de
Matacandelas, que era no hacer nada o
hacer todo; que era, o vamos a estar
estaticos sin involucrarnos, sin fingir
que estamos haciendo la accidn.
Prefiero que se narre la acciodn;
prefiero que se diga la emocion;
prefiero que se suelte el texto en el
vacio y no intentar interpretar algo
que va a quedar a medias. Entonces, o
habia todo o habia nada. Por eso hay
tantos momentos de quietud en Sara,
y el policiaco si estd mucho mas en £/
vientre porque evidentemente es un
policia que estd buscando a su hija,
pero también es una mentira; no llega
a ser un policiaco, no tiene finalmente
las condiciones del relato negro ni de
laserienegra... Noalcanza”.

Juega con eso.

“Juegasi, coquetea”.

La cita es permanente.

“Coqueteo con las
imagenes”.

Te servis de esa maquinaria
pararomper, para hacer pensar.

“Si, es lo que se hace y, claro,
mandar la actuacién a otro nivel,
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apretar mucho mas las tuercas para
que suba el volumen, la gestualidad, la
tension; para que no esté¢ dentro del
registro realista puro, porque me
parece que hay una trampa en eso. En
el registro realista hay una trampa, lo
demostraré a su debido tiempo cuando
ponga en escena las Brujas de Salem ™.

Esa es tu obsesion ahora.

“De hace mucho tiempo. Me
prometi que Las brujas de Salem la
montaria cuando cumpliera cincuenta
afos, ya los cumpli pero todavia no
me siento preparado”.

JUnaversion tuya?

“No, la de Arthur Miller. Solo
se peluquea un pocoy queda. También
me interesa el Rey Lear'y Eduardo 11,
de Marlowe. Vi una version donde el
amante de Eduardo II es un carnicero,
—creo que lo hacia Antonio
Banderas—, y toda esa cosa con la
carne, con el cuerpo, con la piel, con
las orgias que armaban, con la
homosexualidad, me motivo mucho”.

Te gustalo macabro.

“Pero con finales felices, que
conste”.

O sea, con disculpa al final.

(Rie) “He cambiado, he
cambiado”.

Como queriendo decir: Yo
no soy tan malo como ustedes
piensan, no se pueden ir asi, tristes,
asustados.

“No, digamos que lo
macabro, pero no en un sentido de
exhibicion. Creo que desde Mosca yo
no quiero exhibir nada. Mosca es una
pieza gore, llena de visceras, de
cortadas de cabeza, pero fijate que no
hay una sola gota de sangre, no hay un
solo hecho violento evidente”.

De acuerdo, hay alli una
gran elaboracion del signo.

“Todo se trabaja a partir de
una significacién y unos lenguajes
que se establecen con el espectador.
Esa es mi pelea con el realismo, que
puede minar la posibilidad y la
busqueda de otros lenguajes”.

Te gusta mucho el hecho
amenazante.

“Hay un gesto que esta en el
borde, en el limite”.

Si, algo malo va a ocurrir,
pero queda en suspension.

“No lo habia visto asi”.

Se ve mucho en Mosca,
también en Sara.

“Alguna amiga me decia que
Saraiba muy bien dramaturgicamente
hasta el momento en que resucito a la
familia y me da por ser
contemporaneo”.
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JVes?, la disculpa al final.
Te disfrazas de lobo en el bosque y
cuando todo el mundo esta
asustado, te descubris y decis: 'Qué
pena,erayo’.

(Rie) “No, no es tanto asi. Lo
que si creo es que la risa es uno de los
grandes atractivos. Pero esa risa a su
pesar, risa que uno no debe reirse”.

El juego de participacion
con el espectador en Sara es muy
oportuno, pues no es en ningun
momento agresivo.

“Ay si, yo odio eso. No lo
odio; me da mucho miedo. Me daria
mucho miedo que hicieran eso
conmigo, entonces no quiero
hacérselo anadie”.

Pero aqui la participacion
del espectador esta
dramaturgicamente soportada

“Sutil”.

Necesaria.

“Si. Se hace personaje. Jamas
lo habia hecho. Jamas me habia
metido con el publico; me habia
negado y esto es como un pequefio
guifio que no creo que lo vuelva a
repetir”.

Del estreno a estas
funciones: Sara ha sufrido grandes
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cortes.

“Sara era exactamente el
doble: eran veinte escenas. Quedaron
diez y se cortaron las escenas mas
bonitas, que los actores decian: 'Por
favor no me quite esta escena, nome la
quite"”’.

.Quépaso?

“Que eran eso, solamente
bonitas; no ayudaban al desarrollo de
la accidn, a mantener la tension. Yo no
queria que Sara fuera una obra
contemplativa, sino que mantuviera la
curiosidad de lo que va a ocurrir.
Siempre generar una alerta”.

JPodar te duele?

“A mi ya no me duele tanto
quitar. Yo quito todo el tiempo, es lo
que mejor hago: quitar, quitar, quitar.
A veces se guardan por ahi cosas,
escenas; y se reciclan para otras
piezas”.

Todavia existen
dramaturgos que dicen “a mi no me
tocan una coma de lo que escribi...

“...porque yo me maté
haciendo ese texto”, naaaaaa. Es mas
valida la escena. Una cosa es el valor
escénico, otra el valor literario. No me
interesa que las obras duren mas de
una hora y quince minutos. Lo hago

No me gusta - Me gusta

No me gusta (n).

Los bostezos.

El &nimo de vanguardia.

Los que hablan mal de lo que no
conocen.

Los que hablan bien de lo que no
conocen.

Quien revisa su celular en una
conversacion.

La lastima.

Ser tan blanco.

Cuando se enfrian las bebidas
calientes.

Quien se siente el elegido.

Las mesas de centro.

Estar de afan.

Cuando algo se me cae de las
manos.

Tropezarme.

(Pero me toca) El ensayo técnico.
Ver teatro en video.

El empastado de las tesis de
grado.

Platea.

Aplazar.

Usar jeans.

Trabajar de noche (excepto en
funcién)

“El mundo es de los vivos”, “Si
yo no lo hago lo hace otro” y
“Haga plata como sea”

Las alcaparras.

Las bromas de camara escondida.
Sentir frio cuando escribo.

Las reuniones familiares (con una
familia que no es la mia).

Las peliculas del diablo.

Gritar.

Las separaciones.

Cansarme.

El animo fingido.

El final de una temporada.

El sonido al pisar una cucaracha.
Las fiestas sorpresa.

Me gusta (n):

Los lapices con punta fina.
Arthur Miller.

Mirar.

El mundial de fatbol.
Millonarios.

Las libretas pequenas.
Las sabanas blancas.
Que llueva.

El olor de la leche.
Los micos.

por mi, no por el publico. Yo me
empiezo a poner muy nervioso. O las
obras duran hora y quince, o seis
horas; es lo que pienso”.

La percepciéon tiene su
historicidad

“Uno ve un [vanov, de Katona
Jozsef, que dura tres horas y eso entra
suavecito. Esa vaina no la siente uno,
hermano. Es maravilloso, pero ese es
otro mundo; otra estética a la que auno
le queda muy dificil tratar de imitar,
porque nos movemos de otra manera.
César Aira, un autor de culto,
argentino, insiste en que unanovelano
debe durar mas de cien paginas”.

Por ultimo, Fabio: ;Cual
obra que digas, 'Maldita sea, este
guion me lo robaron; esto lo debia
haber escritoyo'?

“Eso ha pasado muchas
veces. Esa época en que aparecid esa
estructura multiple Amores Perros, 21
gramos, Pulp fiction. Esa estructura
me gustaba mucho en esa época,
ahorita ya no tanto. Ahora me pasa
cuando leo Medea Material y
Cuarteto, de Heiner Miiller”.

Bafiarme con agua fria.

Viajar con trabajo.

Los sofas.

Levantarme cuando esta oscuro.
La voz de Marcela Valencia.
Los boleros.

Las clasificaciones.

Los diccionarios.

Los audiolibros.

Los cicloramas.

El piso del escenario recién
pintado.

Balcon central.

Las caderas.

Las escenas donde hablan mas de
cinco.

La risa de mis hermanas.

La primera idea de la mafiana.
El paisaje de tierra fria.
Abrigarme en tierra fria.

Las anchoas.

La psiquiatria.

Las reconciliaciones.

Ceder el paso.

Soneti de la rosada.

Las actrices.

Mi grupo.

Escribir escenas de teatro.



Entrad

Programacion

ESTIVALITO -

a libre

TEATRO MATACANDELAS caie 47 # 43 - 47 Tel: 215 10 10

Domingo 17 a martes 19 - 5:30 p.m.

Grupo Obra Duracion
OBRA MAESTRA (Centro) El flautista magico 45 minutos
VERSUS TEATRO (Caicedo) |Ensayo sobre la ceguera 35 minutos
LA CHICHARRA (Poblado) E(L\Gr?;eczlﬁ;;%?:'jzsteae:’tfgt“ras 50 minutos
Miércoles 20 y Domingo 24 - 6:30 p.m.
Grupo (0]]¢:] Duracién
SEMILLERO INFANTIL I (Centro) Alicia en el pais de las maravillas |45 minutos
SEMILLERO INFANTIL II (Centro) Sofiando Shakespeare 45 minutos

Martes 19 - 5:30 p.m.

SEMILLERO INFANTIL I (Centro)

..

TEATRO CAJA NEGRA cra 44 #47 - 24 Tel: 239 25 41

Alicia en el pais de las maravillas

Grupo Obra Duracion

45 minutos

SEMILLERO INFANTIL Il (Centro) |Sofando Shakespeare 45 minutos
Miércoles 20 a viernes 22 - 5:30 p.m.

Grupo Obra Duracion

SINCENSURA (Floresta) El libro de los hechos 35 minutos

THEATRICAL ILLUSION (Milagrosa) San Antofiito 45 minutos

PEDREGAL (Pedregal) Noviembre 35 minutos

.



Teatro infantil y juvenil

Muestra final Red de Artes Escénicas de Medellin
Domingo 17 a domingo 24 de noviembre 2013

Domingo 17 - 4:00 p.m.
Grupo

TEATRO OFICINA CENTRAL DE LOS SUENOS

Cra43 #52-50Tel: 23941 79

Obra

Duracion

SEMILLAS DE MAIZ (Santa Elena) |Macondo o la desgracia |16 minutos

— Lunes 18 a miércoles 20 - 5:00 p.m.

\

Grupo Obra Duracion

RETRATO (Manrique) La Edad del retorno 60 minutos

TEATRO ILUSIONES (AltaVista) Cuarto de hora 30 minutos

SONADORES EN ESCENA (Centro) Canto a la creacion 35 minutos
Jueves 21 y viernes 22 - 6:30 p.m.

Grupo Obra Duracion

GUAYABAL (Guayabal) Dolores o la felicidad |50 minutos

ENREDADOS (Belén)

Naturalizaciones

40 minutos

Sabado 23 - 5:30 p.m.
Grupo

SEMILLERO INFANTIL MANCHITA
DEL ARTE (Santa Cruz)

Obra

Resdan y los mufiecos
quitapesares

Duracion

40 minutos

GUAYABAL (Guayabal)

Dolores o la felicidad

50 minutos

ENREDADOS (Belén)

Naturalizaciones

40 minutos

TEATRO EL TRUEQUE cra 40 #508 - 32 Tel: 217 26 05

Jueves 21 a sabado 23 - 6:30 p.m.
Grupo Obra

CANOVACCIO (Castilla)

Los papeles del infierno

Duracion
45 minutos

SAN JAVIER (San Javier)

Las lagrimas que no se lloran son
las que mas duelen

43 minutos
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Teatro R101 Bogota
Un grupo, una casa,
un escenario

Por: Hernando Parra
Edicion Jaiver Jurado

El grupo

El 11 de febrero de 1995 fue
fundado el Teatro R101 con el
proposito de abrir un espacio para que
jovenes artistas, con inquietudes
acerca del oficio teatral, tuvieran la
oportunidad de despertar y consolidar
su vocacidn en un ambiente donde el
compromiso, la autodisciplina y el
trabajo en equipo dieran como
resultado un producto artistico de
calidad. Un grupo que realizara un
teatro de repertorio que combinara
sistematicamente montajes de obras
colombianas y extranjeras, textos
clasicos y contemporaneos, asi como
toda clase de géneros dramaticos.

Proyecto estético

No podrian entenderse las
principales motivaciones estéticas del
Teatro R101, sin tener en cuenta su
historia. Desde su primer montaje en
1995, el grupo se ha hecho un
cuestionamiento basico: ;Qué es lo
fundamental en el teatro? La pregunta
no es original; durante todo el siglo XX
se repitid y fueron muchos los intentos
de responderla. ;Para qué hacer teatro
cuando existen medios masivos de
comunicacion? ;Cémo reimplantar
en el publico la necesidad particular
de acudir al teatro como un lugar
diferente a la television o el cine?

En nuestro contexto social el
teatro ha sufrido un proceso similar al
de la mayoria de las manifestaciones
artisticas cuando han entrado en
contacto con la sociedad industrial. Su
permanencia dentro del conjunto de
las expresiones propias de una
sociedad depende de sus
posibilidades de satisfacer una

demanda previa y popular. Asi, el
modelo popular del teatro
contempordneo se basa en una
relacion estandarizada entre publico y
espectador que, en verdad, parece
imitar a la que el cine comercial o la
television mantienen con su publico.
En este sentido el teatro entra en una
absurda competencia con los medios
masivos, una lucha perdida ya que los
logros de la tecnologia teatral nunca
podran superar a los de la tecnologia
cinematografica.

Ante la disminucién del
publico, los creadores oscilan entre
las manifestaciones mas
comercializadas y un grupo marginal
de artistas que, haciendo caso omiso
de las exigencias de la sociedad
actual, aislados, se conforman con
tener como publico a una muy selecta
y amistosa minoria. El Teatro R101,
tratando de romper con esta
polarizacién, se ha propuesto
conscientemente hacer de su teatro
una manifestacion cultural bien
diferenciada del cine y la television
con el objetivo de construir un publico
y una demanda por un teatro que vaya
mas allda de provocar carcajadas y
mostrar los modelos generalizados de
labelleza.

Juegpes prava s - Toaveo BRI ! Foragealia: Camible Mazoyer
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Baal (1995), Antigona (1998),
Lafarsade los tenebrosos (2002), ;De
donde vino este animal? (2004),
Juego para dos (2005), Mi lucha-
farsa (2006), A mi manera (2007), La
Bienvenida (2008), Sin Mente (2009),
Las Aventuras del Quijiote (2009),
Jappy Hauer (2010), Blackout (2010),
El Ausente (2011) y Naranja / Azul
(2012); que se conciben como
experimentos que intentan la
construccién de lenguajes cuyos
contenidos tematicos, visuales,
sonoros, entre otros, contribuyen con
el esparcimiento/entretenimiento
formativo y sensitivo de las personas
y, a su vez, aportan a la formacion de
un criterio sociopolitico, cultural y
estético propio.

La sala

Desde el afio 2001 el Teatro
R101 desarrolla sus actividades en una
casa de conservacion arquitectdnica
ubicada en pleno corazén financiero
de Bogota. La sala del Teatro R101
—un teatro de camara con capacidad
para 75 personas— fue oficialmente
inaugurada en noviembre de 2003 con
la temporada de la obra La Historia
del Zooldgico de Eduard Albee,
dirigida por el reconocido teatrista
colombiano German Moure.

El escenario, ubicado en la
parte trasera de la casa, brinda una
programacion mensual que incluye
tanto las producciones de
agrupaciones teatrales locales,
distritales, nacionales e
internacionales como las obras de
repertorio del TeatroR101.

El nombre

La historia del nombre R101
se remonta a un viejo y remodelado
bloque de edificaciones que
actualmente componen el campus de
la Universidad de los Andes.
Denominado bloque R y redisefiado
para ser utilizado como salones de
clase, fue a principios del siglo XX una
fabrica de sombreros dirigida por el
escocés Edward Richards —pujante
industrial que le dio a su
manufacturera el nombre de
Sombreros Richards—. Hacia 1948 la
Universidad de Los Andes adquiere
las edificaciones de gran parte del
barrio Germania para establecerse alli
—entre ellas la fabrica de
sombreros— vy, aprovechando la
arquitectura existente, adapta estas
edificaciones como planta fisica.

En honor a este sitio lleno de
tradicion los miembros fundadores del
teatro decidieron adoptar la sigla
R101, una letra y un nimero rodeados
de historia.
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Fuera de Serie Teatro
Chigorodo (rio de guaduas)

Por: Jaiver Jurado Giraldo

Pasion

En esos ires y venires del
teatro hacia la region de Uraba hay un
municipio obligado en la visita,
colinda con Turbo, Mutatd, Carepa y
Coérdoba, es un enclave cultural, como
un crisol de razas y costumbres:
Chigorodo.

Cuando vas con teatro a
presentarte, el inico y el mejor sitio de
encuentro con el publico es la Casa de
la Cultura, un hervidero de jévenes
donde se destaca el grupo Fuera de
Serie Teatro y su directora Alejandra
Vivas. Hacen de todo en las artes
escénicas, desde mascaras hasta teatro
de sala; hay un furor por abarcarlo
todo, unas ganas. Su repertorio nada
planeado, se pasea por distintos
autores y modalidades sin casarse con
un estilo.

Su hacer es parte de lo
sensible, lo que sienten, el grupo ya es
parte del paisaje artistico de la region,

RECioNdLEY

le trabajan a la organizacion del sector
y son parte de la Red de Teatro de
Uraba. En su corta vida han trabajado
el doble y ese mérito viene de la mano
de la disciplina y la tolerancia que son
parte de su filosofia en construccion.

Medellin en Escena, en su
esfuerzo de encontrar y dar sentido al
teatro de las regiones, trae a sus
paginas la dindmica y el teson de esta
agrupacion antioquefla que se destaca
como un resplandor en este municipio
agrarioy ganadero.

El grupo

Fuera de Serie Teatro nace en
2008 como una iniciativa de su
directora, Alejandra Vivas Rivera, para
fortalecer y fomentar el teatro y la
perspectiva que se tenia de este, no
solo en el municipio, sino en la region
del Uraba. A partir de ese momento el
grupo inicia su quehacer teatral con
montajes en su mayoria inéditos como
Limitaciones, Almuerzo en la cima de
un rascacielos, Herida intima,
Bitacora bohemia, Agenda oculta,
Nariz, rostro y corazon, Bodas de
sangre de Federico Garcia Lorca, y E/
pais de las mujeres hermosas de Farley
Velasquez.

Fuera de Serie Teatro viene

desarrollado un trabajo de danza
contemporanea, acrobacia en telas,
zancos y body painting, con el fin de
plantear alternativas innovadoras en la
region. Este grupo cuenta con la
conformacion de un semillero infantil
para darle continuidad al proceso, y ha
desarrollado propuestas como La nave
de los sueiios, Protestando-Ando,
Princesadosy Pais chiquitico.

Proyeccion

En estos cinco afios de proceso
artistico han logrado la participacion
en diversos eventos y festivales a nivel
municipal, regional y departamental,
posicionandose como uno de los
grupos de la regién que cuenta con un
gran trabajo sélido e innovador. Cabe
destacar que han tenido un gran auge
en cuanto al trabajo comunitario en
Chigorodod.

El grupo Fuera de Serie Teatro
también ha iniciado un trabajo
articulado con el fin de fortalecer el
teatro en la regidn, haciéndose
participe de la Red Uraba Teatral,
propuesta que busca propiciar
alternativas de formacion, proyeccion,
difusion, gestion cultural y
consolidacion de gremio desde las
colectividades de laregion.
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Un cabaret con mucha accion y poca impro

Accion Impro presento el
pasado 18 de octubre su ultimo
estreno Black and White Club, una
obra para adultos, con escenas
cargadas de erotismo y ambientada
en un cabaret, donde se puede
disfrutar de musica en vivo y de mds
de quince artistas en el escenario.

Accién Impro asumio
grandes riesgos al montarse en la idea
de llevar un cabaret a la escena. El
resultado no es facil de resumir, pero
podria decirse que le dan gusto al
publico y se dan gusto ellos mismos
con una obra sin tanta escena
improvisada. Ya en 2009, con La
escala humana, se habian salido del
molde al montar y presentar una obra
teatral, que ellos llamaron “de texto”
(es decir, sin impro), confirmando las
grandes capacidades actorales de sus
integrantes a la hora de medirsele a la
creacion de personajes. Ahora lo
vuelven a hacer con este nuevo
trabajo.

Con Black and White Club, el
grupo demuestra que la impro sirve
para mas que crear un formato de
espectaculo sin libretos que le saca
sonrisas al publico; que es una técnica
valiosa para la creacion teatral, donde
a partir de una idea clara y un
concepto complejo se puede lograr
una obra llena de matices.

Claro, en Black and White
Club hay escenas erdticas, mujeres en
ligueros, hombres sin camisa y
streaptease, pero también hay
cuadros teatrales llenos de ironia, hay
danza, dadaismo y poética: existe un
fragmento pensado para cada tipo de
espectador, es una obra para toda
clase de curiosos.

Cuenta David Sanin, director
de la compaifiia, que la idea naci6 a

principios de este afio, en una charla
con amigos, y que esta vez no quiso
dejarla en el tintero. “Este afio entro al
grupo mucha gente nueva y uno de los
objetivos de crear un nuevo
espectaculo, como este, es que todos
empezaramos de cero, donde los
nuevos se sintieran comodos, en lugar
de crear una obra de improvisacion
donde luego la gente comparara el
nivel de los actores nuevos con los
experimentados en impro. Con Black
and White Club todos estamos al
mismo nivel”.

Si bien el espectaculo tiene
recesos para que la gente consuma, la
intencion principal es que durante la
obra la gente tenga oportunidad de
interactuar con los actores, generando
la atmosfera propicia del ambiente
cabaretero: masajes con aceite,
charlas indiscretas, bromas sutiles y
picantes que dan su cuota a la magia
del Black and White Club.

Sobre el proceso de montaje,
cuenta Sanin: “Tuvimos asesorias con
Sergio Davila y el profesor Oscar
Gonzalez que nos hablo sobre el
Cabaret Voltaire, de influencia
dadaista: 'solo hablo de lo que me
interesa, solo pienso lo que me
interesa, soy arte desde que me
levanto hasta que me acuesto'. Al
principio no teniamos claro qué era lo
que estabamos montando, nunca
habiamos hecho algo asi, pero luego
todo fue tomando su lugar y las piezas
fueron encajando”.

“El elemento del erotismo
llegd por deseo de los actores, no fue
tan inducido por la direccion. En el
proceso de creacion hay muchas cosas
que aparecieron por accidente, porque
en la técnica impro el accidente cobra
mucha relevancia, mas que en otro
tipo de montajes y grupos y por esto

Por: José Ricardo Alzate

tenemos este resultado tan
interesante”.

Anota, ademas, que las
ultimas semanas fueron muy
agonicas, pero que solo fue hasta la
primera funcion, donde la gente lo
califico, que pudieron evaluar el
verdadero resultado de su trabajo.
Este cabaret es un formato muy
entretenido, con un poco de todoy que
ofrece la posibilidad de llevar a
escena diferentes historias, incluso
con la participacion de artistas y
musicos invitados que pueden
engrosar lo vistoso del espectaculo.

En retrospectiva y a futuro

Accién Impro es uno de los
grupos mas reconocidos de la ciudad
y con mayor proyeccion de Medellin.
No se trata solo de que tengan un
perfil comercial y un gran
posicionamiento en el mercado del
teatro empresarial, que es un nicho
muy exigente en calidad y disciplina.
Ellos han sabido administrar su
imagen y el nivel de produccion de
sus espectaculos y servicios artisticos
para subsistir durante trece afios,
donde ademds han sido productores
de eventos nacionales e
internacionales de improvisacion,
entre ellos, en el Festival
Iberoamericano de Teatro de Bogota
en sutres ultimas ediciones.

Si bien sus obras mas pedidas
y conocidas son las que estan mas
cargadas de humor e improvisacion,
también han tenido exploraciones
teatrales muy interesantes, no solo
con La escala humana, también con
Triptico, con la que han ganado gran
reconocimiento de criticos y
espectadores por el alto nivel de sus
interpretaciones y su dramatismo en
festivales de Brasil, Argentina y
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México, pero que, curiosamente, no
son las obras mas pedidas por el
publico local.

La nueva direccion, a cargo
de David Sanin, a partir de este afio,
ha traido cambios notorios en el
grupo, entre otros que por primera
vez, en ocho afios que llevan con su
teatro, hacen parte del programa Salas
Abiertas de la Alcaldia de Medellin.
También han realizado notables
reformas a la sede y ademas ofrecen
talleres gratuitos de impro y de miedo
escénico para el publico, los ultimos
lunes de cada mes.

Por ahora nuestros
campeones mundiales de
improvisacion preparan maletas para
participar desde el 21 de noviembre
en un festival en Sao Pablo, Brasil,
con A toda prueba; luego realizaran
una corta temporada de Triptico, para
regresar a Medellin y continuar con
programacidn en su sala. Esperamos
la proxima temporada de Black and
White Club aprincipios de 2014.

. Valio la pena un cabaret?

No hay mucho qué decir. Con
la buena respuesta del ptblico Accion
Impro ha justificado todos los riesgos
que asumieron en este nuevo montaje,
que aun tiene mucho por explotar y
descubrir. Black and White Club, por
su versatilidad y lo vistoso de su
puesta, mas que una obra es una
experiencia para el espectador.
Puristas o desprevenidos, sin duda,
podran pasar un buen momento en
este cabaret que cambio la hora del té
para las nueve de la noche y donde lo
unico que se necesita al asistir es
llevar la suficiente cantidad de
“azucar” para endulzar el rato. Ah, y
también hacer reserva con suficiente
antelacion.
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La Mosca Negra se poso6 en Elemental Teatro

Alcaparras: Cuaderno de
acotaciones de Estanislao en el estuario
es la ultima obra de la dramaturga y
directora Victoria Valencia, ganadora de
la Beca de Creaciéon Teatral del
Ministerio de Cultura este afio.

El estreno y la temporada se
realizaron en Elemental Teatro el pasado
octubre. Este nuevo titulo entra a
engrosar la lista de obras de Victoria
Valencia quien mantiene una postura
poética en su dramaturgia, contando
duras historias a través del pensamiento
y lasensacion de sus personajes.

La fuerza corporal y dramatica
de la interpretacion de los actores es ya
una caracteristica indiscutible de los
montajes de La Mosca Negra, quienes
siempre destacan la trascendental
experiencia de hacer parte del elenco, el
aprendizaje y la exigencia en el ensayo y
la preparacion de los montajes dirigidos
por Victoria.

La obra habla sobre la
incapacidad de la sociedad de asimilar a
todas sus personas como son y de la
exclusion a quienes no se adaptan. La
iluminacion en racimos de luces y los

16 anos de Mimame

La ciudad disfruté la décimo
sexta edicion del Festival Internacional
de Mimos y Clowns, Mimame, uno de
los eventos mas importantes de la
agenda teatral de la ciudad que se
desarrolld del 2 al 10 de noviembre.

Este afio la Corporacion
Artistica La Polilla, organizadora del
Festival, rindié un merecido homenaje
al maestro del mimo clown de la ciudad,
Elkin Mimo, quien ademas fuera el
fundador del evento.

El cartel de internacionales de
esta edicion contd con Barraca Teatro y
Miqueias da Paz, de Brasil; Ciclope
Arte Escénico, de México; Compagnie
Monsieur Et Madame O, de Francia;

Daniel Quirogay Los Tres Gatos Locos,
de Argentina; El Kote, de Chile; Gardi
Hutter, de Suiza; y Hugo Suarez de
Pert.

Dentro de la cuota nacional y
local del Mimame estuvieron Barra del
Silencio, Colectivo Teatral Infusion,
Agité Teatro, Jader Clown, La Gota Arte
en Escena, Las Malaguefas, Pantolocos
de Casa Arte Altavista, Titiritrastos; y
desde Bogota la compafiia Casa del
Silencio.

Artistas y compaifiias
realizaron mas de cincuenta funciones
en quince teatros, centros comerciales y
espacios publicos de la ciudad y
municipios cercanos.

efectos sonoros de la obra realzan la
alusion a los lugares y sensaciones de los
personajes.

En la obra intervienen cuatro
personajes: Caligula, Irene, Estanislao y
Elsa, quienes son interpretados por
Ramiro Tejada, Juan Fernando
Rodriguez, Maribel Arango y Ana Maria
Vallejo.

La obra ha sido descrita como
“un hermoso poema dramatico
contemporaneo” que esperamos ver
pronto de nuevo en nuestras salas.

Ademas, este aflo volvid la
oferta académica con seis talleres y
clases maestras dictadas por los
invitados internacionales. La
inauguracion fue el 2 de noviembre con
la tradicional Mimolienda en el
Cantadero del Matacandelas y la
clausura, el 10 de noviembre, después
del Boulevard de los Mimos, en la
Avenida La Playa, donde los
transeuntes encontraron talleres,
actividades, personajes, malabaristas,
bailarines, comparsas, mimos, clowns y
una tienda de circo, con actividades
desdelas 9 a. m. hastalas 3 p. m.
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Estreno infantil en Teatro El Trueque

El gigante egoista es la nueva
obra familiar que, bajo la dramaturgia'y
direccion de José Félix Londoiio, El
Trueque estren6 en su sala en octubre.

La obra es una adaptacion a
partir de dos historias del célebre
escritor inglés Oscar Wilde: El ruisenior
ylarosay El gigante egoista. Ambas se
entremezclan entre canciones, juegos y
titeres, para ofrecer una nueva mirada
sobre estas, llegando incluso a cambiar
el final por uno menos triste y mas
festivo para los nifios.

Dos exploradores de nombres

enredadisimos (esos que tan facilmente
se aprende un nifio), buscan la rosa roja
en el jardin de Dante el Gigante, para
que el estudiante pueda invitar a su
amada al baile y asi evitar que el
ruisefior muera, pinchando su corazon
contra las espinas.

Con la ayuda de Rulfo, el perro
guardidn del jardin, los exploradores y
los nifios que asisten a la obra, logran
engafiar y luego convencer al gigante
de que tener un jardin tan hermoso no
vale la pena, a menos que sea un lugar
compartido con todos para jugar y

Fractal Teatro estrena monélogo

Con la actuacion de Lina
Mazorra y la direccion de Mario
Sanchez, Fractal Teatro estreno el
pasado 28 de octubre su primera pieza
de monologo Antes del desayuno, del
escritor norteamericano Eugene
O'Niell, quien fuera ganador de cuatro
premios Pulitzer.

Antes del desayuno es la
historia de un hombre que por
mediocridad, fracasé ante lo inevitable

de la mecanica del mundo: el destino.
Esta obra es la historia de Alfred, un
hombre universitario, infiel y de amor
displicente hacia su joven esposa, que
termina hundiéndola consigo en un
circulo dantesco e infernal.

Con esta nueva obra, Fractal
Teatro encuentra el lenguaje para
nombrar el “ser mujer” y su importancia
social, contraviniendo la idea
retrograda, que aun persiste, de que su

divertirse.

La obra cuenta con la
actuacion de Tatiana Restrepo y Paola
Rivera, como los exploradores;
Hamilton Baena como Dante el
Gigante y Ana Maria Otélvaro en el
papel de Rulfo, el perro guardian.
Curiosamente, el nombre del perro, que
no aparece en el cuento de Wilde y esun
personaje creado para la version de El
Trueque, fue escogido de entre los
nombres de las mascotas que existen en
los teatros de Medellin.

valor solo depende de sus “funciones”
como ama de casa, esposa y madre.

La obra, luego de su estreno y
temporada nacional, realizara funciones
en noviembre en su sala ubicada en la
calle Cérdoba entre las carreras Caracas
y Peru. Mas informacion en su sitio web
www.teatrofractal.com o en teléfono
2398125.

Festival universitario de teatro en Exfanfarria

La Séptima Muestra de Teatro
Académico y Universitario de Medellin
es un evento organizado por Exfanfarria
Teatro que realizé su acto inaugural el
pasado 18 de octubre y se extendera
hasta el 30 de noviembre, presentando
funciones de miércoles a sabado en su
sede y programacion alterna en las la
salas de Caja Negra Teatro, Ateneo
Porfirio Barba Jacob y en el Parque
Biblioteca Fernando Botero del
corregimiento de San Cristobal.

En esta muestra se presentaran
obras de veinte escuelas de teatro y

grupos universitarios de Medellin,
Bogota, Envigado, Zipaquira,
Manizales y El Pefiol; y contara ademas
con invitados internacionales
provenientes de la ciudad de Vifia del
Mar, Chile.

Si bien las obras son el
resultado de los procesos académicos de
diversas escuelas e instituciones
educativas, es la ocasion ideal de ver y
conocer de cerca el trabajo de
formacion en artes escénicas que se
desarrolla al interior de universidades y
academias de teatro de diversos lugares

Matacandelas de festival en Francia

Con Las danzas privadas de
Jorge Holguin Uribe. Pieza teatral en
22 transfusiones, obra que fuera
ganadora de estimulos a la creacion
artistica de la Alcaldia de Medellin y del
Ministerio de Cultura en 2011, el Teatro
Matacandelas particip6 entre el 12y 19
de octubre en la edicidon 31 del Festival
de Teatro Les Translatines, un
tradicional evento bienal realizado en la
ciudad de Bayona, Francia.

Este evento, que fue

organizado por el Théatre Des
Chimeéres, tuvo como invitados
especiales a grupos de Colombia,
Ecuador, Bolivia y Aquitania, donde
Matacandelas realizé una funcién y un
foro sobre la obra en el Gran Teatro de
Bayona, con muy buena participacién y
asistencia del publico donde, ademas,
fueron reconocidos por los
organizadores como “artistas
completos de Medellin”.

Su participacion fue facilitada

del pais, a la vez que apoyamos el
proceso de proyeccidn de estos jovenes
en sus grupos.

Todas las funciones a este
encuentro tendran un valor de ingreso
de $6.000 y se realizaran a las 8 p.m. en
la sala de Exfanfarria Teatro, ubicada en
el sector de la Placita de Florez. Para
conocer en detalle esta programacion y
la de las sedes alternas, asi como los
grupos y las obras participantes, puede
consultar el sitio web
www.exfanfarriateatro.org o
comunicarse con el teléfono 217 83 64.

por la Alcaldia de Medellin y el
Ministerio de Cultura, al resultar
favorecidos con estimulos a la
circulacién internacional. Con este
reconocimiento a su creacion llevan
mas alld de nuestra regién el buen
trabajo que hacen, a lugares donde son
reconocidos como un importante
referente del teatro latinoamericano
contemporaneo. Felicitaciones por este
nuevo logro.



DEL COLECTIVO TEATRAL

MATACANDELAS

b Hincesa kaivska

Teatro y villancicos
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Una comedia disparatada, con mucho humor, en la cual todos tropiezan y se pierden:
una princesa rusa curiosa, un embajador ruso acelerado, un santo extraviado y un monje loco.

Teatro Pablo Tobon Uribe
Lunes 9 de diciembre - 7:30 p.m. - $20.000 y $15.000




