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EDITORIAL

EnEscala Ascendente

Aun en medio de lo insuficiente, porque
decimos que deberia existir un
movimiento mas vigoroso con mejores
y mayores producciones, el ultimo
trimestre de este 2005 viene bien con la
actividad escénica para la ciudad. Se
acerca el X ENCUENTRO
COMUNITARIO DE TEATRO
JOVEN, con la participacion de
reconocidos grupos del pais y con la
presencia de algunos intenacionales.
También estd el TITIRIFESTIVAL que
organiza Manicomio de Mufiecos y que
supone un impulso a los grupos que van
emergiendo, proporcionando de paso
conexiones con otros puntos del pais.
Contamos con POR CANCHIMALOS,
una panorédmica que realiza la
Asociacion de Salas de Artes Escénicas
de Medellin y que esta vez se solidariza
con la dificil situaciéon por la cual
atraviesa la Corporacién Canchimalos.
Ademas se realizara el Octavo Festival
Internacional de Mimos MIMAME
organizado por la Corporacion Artistica
LaPolilla.

Para cerrar el trimestre, La Fanfarria
presenta el 10° FESTIVAL NINOS Y
JOVENES EN ESCENA, que refine
grupos de teatro de diferentes colegios
delaciudad.

Es bueno mencionar que por segunda
vez la Secretaria de Cultura Ciudadana

ha extendido convocatoria al programa
Salas Abiertas. Un programa que a
vuelo de pajaro ha mostrado su eficacia:
posibilidad de mantener en servicio los
teatros, brindar unas mejores
condiciones y beneficio para la
comunidad en descuentos para la
boleteria. Veniamos de una gran sequia
y ahora por lo menos, hay algtn aljibe.

Las actividades festivas de Diciembre
se han convertido en una temporada
favorable para muchos grupos y salas.
El teatro se ha vuelto parte del ritual.
Comparsas, performances, obras con
temas navidefios y pasacalles han ido
marcando un carnaval de variedades.

La ley de Teatro, que va por buen
camino, supondréd, si la maquinaria
politica no la masacra, un paso adelante
en el disefio cultural del pais.
Esta entrega de Medellin en Escena que
sera latiltima del afio en curso registra el

Centro Cultural Nuestra Gente
Corporacién Artistica La Polilla
Corporacién Casa del Teatro
Corporacién Cultural Canchimalos
Corporacién Cultural Vivapalabra
Corporacién La Fanfarria
Corporacion Teatro Hora 25
Exfanfarria Teatro
Teatro de Titeres Manicomio de Mufiecos
Teatro Matacandelas
Teatro Oficina Central de los Suefios
_ Teatro Popular de Mede!lin -
Teatro El Tablado B o

Cl 99 N°50C-38 Santa Cruz

258 03 48

Cl 23 N°76-85 Belén 34336 27
Cl 59 N°50A-25 Prado Centro 254 03 97
Cr 82 N°44-45 L.a América 412 97 40
Cl 55 N°43-14 Centro 2396104
Cr 84 N°42C-54 La América 2509230
Cr 88 N°39-31 Barrio Cristobal 252 99 91
Cr 40 N°50B-32 Centro 21726 05
Cr 32EE N°82A-26 La Castellana 413 ﬁ 31
CI'47 N°43-47 Centro 2391243
Cr 43 N°52-50 Centro 2394179
Cl 48 N°41-13 Centro 2166262
Cr 50 N°59-6 Prado Centro 254 27 38

rectorio de Salas —

crecimiento en la participacién
internacional de algunos asociados a
Medellin en Escena: México, Espaiia,
Ecuador, Republica Dominicana, Costa
Rica. Se registra también un
crecimiento en el recorrido nacional.

Usted lector/a debe de saber que trece
salas de la ciudad estamos asociadas por
un gran objetivo comin: usted. Larazén
de compartir nuestras creaciones con el
mayor nimero posible de personas. Para
el 2006 esperamos que nuestros
escenarios estén rebozados de publico y
de obras, que al contrario de lo que viene
ocurriendo, la demanda supere la oferta,
entonces si podremos tener un
movimiento teatral como debe ser. Es
legitima nuestra aspiracion.

La Asociacién de Salas de Artes
Escénicas de Medellin da la bienvenida
al Teatro El Tablado como nuevo
asociado a Medellin en Escena.

nuestragente@epm.net.co
cpolilla@hotmail.com
casateatro@redlat.com
canchimalos@epm.net.co
corporacionvivapalabra@yahoo.com
fanfarria@epm.net.co-
hora25teatro@hotmail.cdm
exfateatro@hotmail.com i
manicomio@manicomiodemunécos.com
matacandelas@epm.netco :
téétrooﬁcinécehtral@geo.net.co
teatrotpm@epm.netco
téétroéltablado@hotméil.cbm
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Indiana Jones
en el Templo
de la Veeduria

Ciudadana
(6 la Casa de las
Dagas Voladoras 2)

IV Festival Colombiano de
Teatro Ciudad de Medellin
(Primera parte)

Por: Cristobal Pelaez Gonzalez

"Cuando la hipocresia comienza a ser
de muy mala calidad, es hora de
comenzar a decir laverdad".

Bertolt Brecht

*No estamos en contra de los festivales, a
ellos vamos, en ellos disfrutamos, a ellos
contribuimos. Hemos pasado por los de
Bogota, por los de Cali, por los de Manizales
v hemos estado en el de Carmen de Viboral,
que nos parece muy bonito y con mucho
festejo. Nos hemos apartado, en silencio y
sin boicot, de las dos tiltimas ediciones del
Festival Colombiano de Teatro Ciudad de
Medellin por varias razones, entre muchas
que no nos parece ni festival ni de Medellin.

*Este evento, lo hemos dicho, no favorece a
nadie, inicamente a sus dos duefios, la Sra.
Jacqueline Salazary el Sr. Néstor Lopez. Es
decir, lo que deberia ser jolgorio del teatro se
ha convertido en el supernegociazo de dos
comerciantes que viven y gozan a punta del
erario publico.

*El primer Festival fue organizado por
iniciativa de ATRAE (Asociacién de
Trabajadores de las Artes Escénicas) y la
Corporacion Ateneo Porfirio Barba Jacob
juntos para interpretar y hacer posible el
anhelo de un verdadero encuentro escénico

para el pais, y en lo fundamental, para el

conjunto del movimiento teatral de la
region.

*Débil pero bien intencionada fue la
primera edicion del festival. Se crearon tres
espacios a partir de la bandera: franja
amarilla los invitados oficiales, franja roja
los eventos especiales, franja azul la
inclusion de una gran parte de los grupos de
la ciudad.

De esta suerte el Festival iba mostrando su
ambiente de fiesta, se hablaba, se
intercambiaba on maflanas y tardes, se
ofrecia una panoramica nacional al caer la
noche y hervian las salas de 1a ciudad a partir
de las 10 hasta la medianoche cuando
empezaba la farra, el baile y el desborde. Un
pais reconociéndose a través de la creacion.
Se decia entonces que el evento nos
comprometia a todos y estabamos obligados
afortalecerlo.

*Vale decir que esta primera edicion fue,

casi en su totalidad, hecha con dineros de la
Alcaldia de Medellin y una menuda que
mandé el ministerio de Cultura. Habia que
maniobrar rapido para sacar el evento de su
exclusiva dependencia oficial, abrirlo hacia
otros 4mbitos donde estuviera involucrada
la ciudadania y la empresa privada. Urgia la
gestion.

*La segunda edicion trataba de sostenerse,
pero empez0 a mostrar su gangrena: Grupos
y obras vinieron pero en su caracter de
evento nacional la muestra hacia aguas. Era
un- desastre. Se habia convertido en un
eventico con funciones en cinco cuadras a la
redonda. No aparecia por ninguna parte la
ciudad, s6lo un sector elitista del centro.
Oliaa oficina, a Torres de Bombona.

*La tercera edicidon quiso enderezar el
camino, pero dificil para una criatura que
habia mostrado ser cojitranca de
nacimiento. .= Lo peor es que se fue
convirtiendo en un festival contra el
movimiento teatral, inventando un cumulo
de grupos de poca trayectoria -algunos de
ellos presentan una obra por alla cada que
muere un Papa- que dieron en bautizar como
NUEVO TEATRO. El cartel rezaba asi: EL
NUEVO TEATRO DE MEDELLIN da la
bienvenida al III Festival Colombiano de
Teatro. Una frase graciosa que parecia
provenir de Jeringa o Vargas Vil.

*Ese fue el dia en que nosotros llenos de
pénico preferimos formar parte del VIEJO
TEATRO.

*A todas estas ATRAE, decide abandonar y
venderle su franquicia a Ateneo por una
suma que todavia no se cancela y serd objeto
de pleito juridico. (“y se repartieron sus
vestiduras”. Mateo 27.35)

*Acabamos de cruzar la IV Edicion que
también fue financiada por papa Alcaldia -es
decir, tu dinero, mi dinero, nuestro dinero- y
otra calderilla sobrante que envio el
Ministerio de Cultura. La programacion
mostré un repunte pues son tan de buenas
(suerte de bobo la llaman) que coincidi6 con
el programa BARCELONA EN
MEDELLIN que ofrecié, como regalo del
gobierno, varios montajes de grupos
catalanes, entre ellos la prestigiosa Sala

Beckett del maestro José Sanchis Sinisterra
y el reconocido grupo Animalario.

*La muestra nacional muy, muy, muy pobre.
Apenas salvada por el prestigio del Teatro
Libre y la calidad de L'explose. La
representacion local estuvo gruesa. Salieron
grupos hasta por debajo de las piedras y se
logré (en parte) que el teatro de Medellin
estuviera en el Festival de Medellin. ; Vale la
redundancia?

*Entraron muchos grupos de la ciudad, pero
no para fortalecerse sino para que les
chuparan la sangre.

*Paréntesis: Segun sus directivas este
festival -lo dicen con orgullo- es el
TERCERO del pais. Nosotros
consideramos que en cuestion de malos
honorarios para los grupos este es el
PRIMERO de América Latina. La carpeta
de presentacion de este aflo anunciaba
henchida de orgullo la participacién de 20
COMPANIAS DE TEATRO DE
MEDELLIN.

*Ninguna de ellas se presento en el Teatro
Pablo Tobon Uribe, ninguna de ellas en el
Teatro Metropolitano.  Todas las
COMPANIAS DE MEDELLIN
(;Compafiias?) fungian de palafreneros en
pequefiisimas salas a las 8 de la noche, de
sandwich entre las funciones nacionales e
internacionales de 7 y 9 de la noche.
Ninguna pasé por el tapete rojo. Ninguno
vio un centavo de los millones que puso la
SECRETARIA DE CULTURA
CIUDADANA DE MEDELLIN (jde
Medellin!), ninguna supo coémo brilla el
metal del Ministerio.

*Decimos que a los grupos locales les
chuparon la sangre y se los comieron crudos
(sin pelarlos) porque las condiciones de
participacion fueron humillantes.  Los
porcentajes de taquilla eran asi: 40% para la
sala, 40% para el grupo, 20% para las arcas
del Festival.

*La participzcion, por ejemplo, del
TEATRO POPULAR DE MEDELLIN
(TPM), albergaba casi la mitad de los grupos
locales, nueve, para un total de once
espectaculos, con las siguientes estadisticas.

(Fuente: Juan‘ Alvaro Romero, Jefe de
Relaciones Publicas TPM)

Total publico pagando en 11 funciones:
26 personas.

Promedio por funcién: 2.36

Total taquilla 11 funciones: $ 170.000

- Promedio por funcién: $15.045

Total correspondiente al TPM taquilla:
$67.000

Promedio por funcion: $ 6.099
Total taquilla para 9 grupos: $ 67.000
Promedio para cada grupo: $6.099

*iPilas compaiieros del TPM que los va a
buscar la Fiscalia por empobrecimiento
ilicito!

*A riesgo de ser demasiado demostrativos
permitanos el lector transcribir otro cuadro
comparativo a partir del TEATRO HORA
25, grupo marginado del Festival, y que
algunos incondicionales de Ateneo
proclamaron como “grupo cadaver”. Esta
tabla de asistencia y taquilla corresponde a
la misma semana del certamen, y no sobra
agregar que la sede del grupo difunto se
encuentra en un lugar bastante apartado del
centro (Fuente: Adriana Cordoba,
administradora Teatro Hora 25)

Funciones realizadas: 6
Publico total pagando: 527

Promedio de espectadores por funcion:
87.83
Total taquilla: $2°124.000

*Como les parece mi caddver! “Los
muertos que vos matdis gozan de buena
salud”

*A grupos de numerosos actores ;6.099
pesos les alcanzaria para el metro? ;Qué
participacion tuvieron en'el dinero asignado
por papa Alcaldia? ;Les darian almuercito
en el Gran Hotel? ;Les darian refrigerio, o
chupe agua de la canilla? ;Escarapela? Ya
me entré este maldito veneno de la
curiosidad.

* Pregunta, es s6lo una pregunta: ;Cuanta
plata ganan la Sra. Jacqueline Salazar y el
Sr. Néstor Lopez? Por favor acuérdense de
la historia de Royne y Marbelle, uno no esta
obligado arepetir Ia historia.

*Otros como ACCION IMPRO se
presentaron de bacaneria “para que los
vayan conociendo, muchachos, pa' que
salgan en el afiche”.

*Como quien dice, los grupos de Medellin
(;recuerdan el cuento de Caperucita?)
fueron las sirvienticas de un gran evento
donde brillan las estrellas nacionales e
internacionales. Maldicion de Malinche.

*Pero bueno, al Teatro Libre y a L'explose
tampoco les fue muy bien. Vinieron porque
segin ellos mismos son tan pocas las
oportunidades en este pais que tienen que
regalar el trabajo.
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Entrevista

La corporaciéon ATENEO es baquiana en
succionar erario. Averigiiese cualquier
curioso cudnto estd chupando anualmente
por Festival, por Concertacion, por Salas
abiertas, por Feria del libro, por Red Escolar
de Teatro, por traer a Savater a decir chistes

cada dos aflos a Medellin (“Hay que.

repensar la ciudad, hay que repensar la
ciudad, hay que repensar la ciudad, hay que
repensar la ciudad”). ;Cuédntos miles
(jmiles!) de millones en los Gltimos tres
afios? jPilas sefiores de la Contraloria!

*Ayer no mdas veiamos al seflor Nestor
Lopez “apostando” por Sergio Naranjo, y
quince dias antes de la eleccidn,
consultando las encuestas para borrar con
Liquid paper el Naranjo para reescribir el
Fajardo. Eso sellama ser inteligente, eso se
llama tener malicia para los negocios.

*La verdad es que en Medellin donde se
realizan festivales para todo (festival de
atardeceres, festival del recuerdo, festival
de andenes, festival de ausencias y
presencias, etc.), nos intriga mucho que
traigan expertos de Singapur a hablarnos
siempre de repensar la ciudad, (pienso y
repienso y la solucion no sé cémo
encontrarla) la nueva ciudad, el nuevo
ciudadano, la ciudad posible imaginada en
el imaginario. No somos el colorido Miami
ni la apacible Praga, nos paseamos con
donaire por el Hueco y nos sienta muy bien
mercar en La Minorista. Somos la urbe
aplastada por el imperio, que huele a
chunchurria y no distingue entre un Coco
Chanel y un John Placer Special.

*El esfuerzo econdmico que supone para la
ciudad (tu plata, mi plata, nuestra plata)
debe estar retribuido: que los barrios vivan
el festival, que en las plazas esté el festival,
que esté en las universidades, en los
colegios. Y los nifios ;Doénde estan los
nifios?

*El V Festival se seguira haciendo como si
nada, por encima de nosotros, contra
nosotros, con nuestro dinero.

*Dicen las malas lenguas en Medellin que
es escandalosa la dependencia de la
Secretaria de Cultura Ciudadana de Ateneo.

*iRecuerda el lector por mera coincidencia
la historia de Rasputin de quien se decia que
erael verdadero Zar de Rusia?

*AlV Festival también le guardaremos luto.
Lo recibiremos con unsilencio de sombra.

*Hasta aqui esta primera parte. Me tengo
queirareleerel Foro de Yenan.

(Las opiniones aqui publicadas no representan
el pensamiento de Medellin en Escena. Son
responsabilidad de quien firma.)

Una: perchda asi tenfa. que crear en su grupo desestablhzacmn v CI‘lSlS Medelhn en Escenak

‘1_5ha propuesto una charla mformal con el grupo contarle a los lectores como estan en que trabajan L

7o creo que Canchimalos tuvo un

estrellon con la muerte de Oscar y
al mismo tiempo entramos como a
una zona de pits, zona de
recuperacion, inflar las lantas y seguir
andando porque la idea es ganar la carrera,
hacer que Canchimalos sea una institucion
reconocida no solo por la importancia de la
danza sino por la calidad de personas que
habitan dentro de ella; y estamos
demasiado motivados para continuar con el
proceso de enriquecimiento cultural para
que Colombia se aproveche y aprenda de
noSOotros.

Jorge Augusto Ruiz Alvarez
Bailarin de Canchimalos

TRANSICION

Luz Marina Jaramillo: Estamos en una
transicion donde hay que volver a socializar
un proceso de organizacion y de
consolidacion. Este es el punto donde eso
debe empezar a operar. Entonces es el
legado, pero ;quién es el responsable de ese
legado?.. ;somos los treinta que
conformamos Canchimalos? En esas
andamos.

Arturo Vahos: Como que no caiamos en
cuenta de que esta corporacidon era tan
grande y tan dificil de manejar. Estaba en la
cabeza de Oscar y ahora estd en la de
nosotros. Pensamos en un largo plazo,
minimo a otros treinta afios, la continuidad
de la corporacion y del legado que
asumimos. Tenemos una identificacién y
con ella proyectarnos. Nos queda muy claro
que Canchimalos no es solamente ludica

sino que también es experimentacion, es
bisqueda, es propuesta, es innovacion.

Esperanza Carvajal: Continuamos la
escuela con los nifios que se transforma. Ya
no se puede pensar como la escuela para
Canchimalos, sino que la escuela se piensa
como Canchimalos hacia la ciudad.
Seguimos con varios proyectos de
capacitacion aca en la comuna 12, también
con la comuna 6 y la idea es que la Escuela
se expanda para la ciudad.

LADANZA

Luz Marina Jaramillo: Con Oscar se va
una manera de pensar la danza en Medellin.
El estaba todo el tiempo preguntindose qué
hacer con ese objeto llamado danza inscrito
en una palabreja muy compleja y muy
polémica, muy debatida que es el “folclor”,
palabra, tan menospreciada, tan insultada,
tan negada en esta ciudad, pero que
finalmente posee una fuerza interior.

Creo que hay que volver a releer, a
reelaborar, y poner en otro contexto desde el
ambito de la investigacion, de las ciencias
sociales y desde, por supuesto, el arte para
que esos materiales alimenten nuevas
propuestas. Oscar pensaba en una danza
abierta, hablaba de una danza
descuadriculada, una danza sin limites
técnicos, una danza de pura intuicion, de
pura creatividad, una danza poética,
amorosa, rebelde.

En sus diseflos es preciso advertir una visidn
mas rigurosa, con una metodologia més
estricta, hablando desde lo estético. La
transicidén que vive hoy Canchimalos es si

sus integrantes estdn dispuestos a sentarse a
pensar en eso y desarrollarlo, entonces la
corporacion vivirad y estard siempre en plena
transformacion.

“Canchimalos debe seguir el
legado de Oscar por una razén
muy sencilla, y es que América
Latina debe tener gente pensando
en lo propio para no absorbernos
en otras culturas”.

—_C R~
o

PUROJUEGO

Jorge Augusto Ruiz: Canchimalos es la
invitacion al juego, hemos promovido por
medio del juego la danza, la expresion, todo
tipo de arte.

Esperanza Carvajal: Siento como una
transformacion cuando estamos bailando.
Uno ve el espiritu de Oscar en los nifios que
juegan en la calle, porque €so era él. Era un
nifio, es la forma de definirlo mejor. La
fortaleza de nuestro grupo es que todos aca
somos nifios. Hay en todo esto varias
palabras que son claves: una es la
transparencia, la otra es la liidica, el arte a
través del juego, las endorfinas que estan
expuestas en la creacién y la palabra
investigacion. Lo que finalmente queda es
enseflarle a los nifios qué es lo que hay aca
para que ellos en algin momento lleven la
semilla.
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ELLEGADO

John Mario Lora: Canchimalos debe
seguir el legado de Oscar por una razén muy
sencilla, y es que América Latina debe tener
gente pensando en lo propio para no
absorbernos en otras culturas. Los jovenes
debemos seguir investigando, seguir
leyendo los contextos que nos presenta la
sociedad, hay que hacer esas lecturas para
transformar para recuperar lo que es nuestro.
Es importante no perder el sentido de
solidaridad, no volvernos unos seres
individualistas o aislados, sino que exista un
trabajo cooperativo. De ahi sale la
metodologia de Canchimalos, una
metodologia donde todos trabajan y se
hacen responsables.

La danza ideal desde un punto
de vista pedagagico, seria el
equilibrio la “colaboracién’ o
armonia, entre los hemisferios
comprometidos con elia.”

e 2 (X6 o
[a\e:

Juan David Correa: Yo soy nuevo en la
Corporacidn, apenas llevo cuatro meses.
Puedo decir que me enamoré de esta familia.
Tengo muchas ganas de seguir acd, he
adquirido un compromiso con el grupo y
con la gente, a través de la danza.

ESCUELA

Esperanza Carvajal: Nuestra Escuela
funciona en cuatro areas: danza, musica,
teatro y artes plasticas. La concebimos como
escuela de arte integral. Viene funcionando
hace seis afios. Recibimos nifios desde un
afio hasta tres que es la primera etapa. De
cuatro a doce afios entran niflos en el
programa de formacion basica con las cuatro
areas de arte. Hay un programa que se llama
Enfasis y en él los nifios pueden fusionar dos
artes. De ahi para adelante la idea es que los
nifios se enamoren tanto que formen el
semillero de Canchimalos, y desde ahi que
entren al elenco y después que formen el
grupo de la tercera edad.

Karina Cecilia Villanueva: Los programas
de capacitacién llegan también a los
maestros, a las escuelas, a empresas como el
Metro de Medellin que tuvo 108
presentaciones en dos meses y que llegd a
casi todas las escuelas de Medellin.
Entonces son escuelas y capacitaciones que
tiene un impacto muy grande.

BAILONGOS

Esperanza Carvajal: Los bailongos eran
unas clases que se daban por las noches,
como clase magistral. Se escoge un tema y
se invita a la gente, ellos vienen, se hace la
parte didactica y teorica, luego se hace una
muestra artistica y al finalizar se interactiia
con el pliblico y se le ensefian pasos basicos.

Arturo Vahos: Tenian parte académica y
parte de fiesta a la vez. Los haciamos los

Karina Cecilia Villanueva: Yo soy
educadora en preescolar y conoci a Oscar
terminando mi carrera. El siempre
cuestionaba la manera como se ensefiaba en
Colombia, porque siempre se han importado
modelos educativos de otras partes. Espero
que un dia en Colombia tengamos nuestro
propio modelo de pedagogia.

viernes y hubo un problema con la
comunidad, por los voliimenes de la musica
o simplemente porque no compartian la
parte cultural. Y nos sellaron la sede.

Esperanza Carvajal: Nunca Canchimalos
ha tenido un bar ni se ha vendido licor ni
nada de esas cosas, como paradecir que se

puede llamar taberna, o bar, o grill,
disfrazado de alguna manera. Curiosamente
nosotros estamos en un sitio que para los
servicios publicos es zona comercial y la
mitad de la cuadra es zona comercial y otra
es residencial y nosotros somos zona
comercial para pagar servicios, pero somos
zona residencial para la bulla, el ruido y
todas esas cosas.

RETRATO HABLADO DE OSCAR
VAHOS

Dubermari Holguin:
Era un maestro, un
amigo, los que
estamos aqui y los que
estuvimos en la EPA,

tenemos grandes
recuerdos.
Isabel Ruiz: Era

demasiado inteligente,
lo dejaba a uno
deslumbrado con sus
ideas. Lo recuerdo
inventando miles de
estrategias para que
Canchimalos tuviera una sede
y pudiera fusionar su escuela
artistica con la proyeccion.

“La idea es ganar la carrera, hacer
que Canchimalos sea una institucion
reconocida no solo por la importancia
de la danza sino por la calidad de
personas que habitan dentro de ella”

X6 o
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Su preocupacion era que nosotros no
perdiéramos el contacto con la sociedad.

Arturo Vahos: Para mi fue auto-
desaparicion, como que dijo, yo me voy a
morir ustedes veran c6mo se las arreglan.

John Mario Lora: Este hombre ayudo y
ensefid, vio que hay otro mundo posible, que
hay otro espacio, que hay otra forma de
vivir, entonces utilizaba una palabrita que se
llamaba BIOFILIA, amor por la vida, amor
por lo que hacemos.

Luz Marina Jaramillo: La infancia de
Oscar transcurrié entre pequefios oficios o
al frente de carros de rodillos, en los cuales
se desgajaba vertiginoso por las laderas de
Manrique y Aranjuez, al punto de terminar
en alguna ocasion, engarzado entre
alambres de plias con mas de una contusion.
Entre juegos de perinolas, cometas,
inventos de juguetes; ruidosos y alegres
paseos familiares y de cuadra. Calurosas

fiestas navidefias en donde hacia los
mufiecos del pesebre y pintaba la decoracion

“Canchimalos debe seguir el legado
de Oscar por una razon muy sencilla, y
es que América Latina debe tener
gente pensando en lo propio para no
absorbernos en otras culturas.”

50 ST
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requerida, o se jugaba a los aguinaldos con
la familia y los vecinos, “hablar y no
contestar”, “pajita en boca” “dar y no
recibir”, Su hermana Rosalba recuerda que,
“Para tirar cauchera y jugar bola, jah
poquitos que le ganaban!”, ademas de
garabatear de manera incesante en cuanto
papel tenia a la mano, dejando entrever su
inclinacion por el dibujo y la pintura.

Nos queda muy claro que Canchimalos
no es solamente liidica sino que también
es experimentacion, es bilsqueda,
es propuesta, es innovacion.

—570), R
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“Danza “hemisferioderechista”, desde la
modalidad D, la danza es investigativa,
experimental, creativa, metaférica,
imaginativa, poética, expresiva,
desvirtualizada, juega con lo simétrico-
asimétrico, es ludica, descuadriculada e
independiente de técnicas preestablecidas.

Es holistica e interdisciplinaria. La danza
ideal desde un punto de vista pedagdgico,
seria el equilibrio, la “colaboracion” o
armonia, entre los hemisferios comprometidos
con ella.”

Oscar Vahos
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VIAJE POR EL TEATRO
DEL SIGLO XIX nruns

Conferencia dictada por Marina Lamus en el Teatro Matacandelas, el Lunes 14 de

Febrero de 2005 a las 7 de la noche. La transcripcion fue hecha por el grupo.

ELTEXTOLITERARIO

Si hacemos ahora el viaje por los
protagonistas literarios que subieron al
escenario, podria sintetizarlo por medio de
los personajes teatrales. Al despuntar el
siglo quienes se pararon en las tablas fueron
Io héroes. Esos seres superiores a nosotros,
seres mucho mas elevados, dispuestos a las
grandes acciones. Por ello el actor debia
actuar de manera lenta, sus brazos y piernas
debian estar casi estaticas, su voz debia ser
poderosa, casi tronante, y sus palabras
claras y armoniosas. Era un teatro mas para
ser escuchado que para ser visto, se ha
escrito. El actor debia dar fuerza a las mas
hermosas palabras y lo que he dicho
relacionado con el repertorio, él lo debia
tener en cuanta para dar los énfasis precisos.

Cuando estos héroes empiezan a abandonar
el escenario, poco a poco lo van ocupando
los héroes dramaticos romanticos, que si
eran hombres y mujeres un tanto mas
parecidos al ser humano, ese que caminaba
por las calles colombianas, pues compartian
la ojeriza contra Espafia y los ideales
libertarios y de igualdad social. Y asi no
fueran tan parecidos a los de la vida, existia
una comunién, una fuerza espiritual que
queria romper con los lazos coloniales, con
las costumbres que todavia se mantenian
como un lastre de los espafioles. Este héroe,
entonces, es apasionado, le interesan las
ideas liberales, el amor libre (no en el
sentido de ahora)- sino expresarse
libremente a la amada, casarse con ellasinla
intervencién de los padres y sin que ellos
arreglasen de antemano la unién.

Este héroe roméntico puede pasar,
facilmente, en una misma obra de ser
marginal socialmente, llamémoslo ladrén, a
convertirse en un gran héroe, en el lapso de
una escena a otra. Ellos hablan con
discursos apasionados y grandilocuentes, lo
cual requeria de un actor con voz fuerte, que
no fuera tan estatico; debia recitar ternezas a
la amada, esconderse de los padres de ella,

enfrentarse a sus -enemigos, defender el
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iQue salga el autor! Caricatura tomada de La Semana Cémica (Bogotéa), 1824.

principio que lo hacia pertenecer al bando de
los buenos, en contra de otro, que
representaba las fuerzas de la maldad. El
drama y melodrama romaénticos fue una de
las vetas mas exploradas por los escritores
colombianos.

El drama romantico se mantiene hasta la
década de los afios setenta, pero ya en dicho
decenio, la gente joven quiere ver en el
escenario las piezas realistas y naturalistas.
Todo lo anterior les huele mal, viejo,
discursos acartonados, malucos; y la
reaccion fue la risa, la carcajada en las
butacas del teatro, por las expresiones,
actitudes y gestos, para ellos anacronicas, de
los actores. Cada vez que uno de ellos
recitaba a la amada: moriré por ti, este
pafiuelo que me acabas de dar lo mantendré
cerca de mi corazdn, u otras frases del
mismo tenor, los jovenes reian.

La historia durante el siglo, desde la butaca
de los teatros, se repitid pero nunca de
manera idéntica. Ya los roméanticos se
habian opuesto, en su momento, a los
neoclasicos y los habian criticado
acremente por creer en las tres unidades,

como TUnica verdad teatral; sostenian que
este pais era atrasado porque no lograba
quitarse esas y otras viejas ataduras. Ahora,
después de los afios sesenta y setenta, los
jovenes achacaban el atraso cultural y
artistico al gusto por las lagrimas, por los
lagrimonones producidos por el melodrama
francés, traducido por los espafioles y
aclimatado como se decia en el siglo XIX en
el tropico.

Bueno, se van estos héroes romanticos y
llegan personajes teatrales mds reales. Los
primeros arriban en barco, en los repertorios
espafioles, y son los protagonistas de la alta
comedia espafiola. Lo cual quiere decir que
llegan los personajes que representan a la
burguesia espafiola, muy similar a la
burguesia de los paises latinoamericanos. O
por lo menos, eran un modelo a seguir, para
una alta sociedad que se predicaba decente,
precisamente por sus antepasados
espaiioles.

No obstante, esto no suprime las criticas que
muchos de ese mismo grupo hacian a las
“malas costumbres” introducidas en
Madrid.

Con los géneros del realismo, hacen su
aparicion los problemas que se llamaban de
alcoba, discusiones entre esposos, los
problemas del (y por el) dinero. En estas
obras se consolida el amor dentro del
matrimonio, con buenas dotes de ambos; no
hay felicidad completa para la mujer, si el
marido no tiene una buena posicioén social,
una cuenta en el banco, o la dama suma a sus
cualidades fisicas y morales una buena
herencia.

En los tltimos treinta afios del siglo,
confluyen en los escenarios la alta
comedia, el neo-romanticismo (Echegaray)
y el drama social. Este tltimo derivado del
romanticismo y con una larga trayectoria.
Inicialmente dividido en cinco o més actos, a
medida que pasan los afios adquiere la
estructura y formalizacion mas corta de los
géneros realistas. En dichas obras se
empiezan a mostrar los patronos, los
capitalistas, quienes explotan a los
trabajadores. Este vocabulario, aunque se
refiere a los ricos, a los empresarios, a los
banqueros, en dicho momento (a finales del
siglo) no tiene la connotacion que vendria a
tener después con la influencia de las teorias
marxistas de 1930, 1940, y de ahi en
adelante. En general, este patron teatral
abusaba de los obreros, representaba la
fuerza del mal; asi mismo, las fabulas
teatrales mostraban amores entre jovenes de
la misma clase social, que eran obreros
pobres o empleados que desempefiaban
oficios bajos, sin ninglin estatus en la
sociedad. Ellas, eran mujeres virtuosas, con
principios, quienes no dudaban frente a los
escarceos amorosos del patron, asi existiera
una buena promesa economica de por
medio.

“Cada vez que uno de ellos recitaba
a la amada: moriré por ti, este
paiiuelo que me acabas de dar
lo mantendré cerca de mi corazon,
u otras frases del mismo tenor,
los jovenes refan.”

—_ X~
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O si ella llegaba a dudar, rapidamente
comprendian que los valores del mundo
diferente al de ella no era el auténtico.
Después de varios intentos de querer abusar
de ella (o efectivamente de abusar), y de
malos entendidos sobre su virtuosidad, ella
lograba casarse con su novio, el de siempre,
quien no tenia nada maés para ofrecerle que
dignidad y amor.

AUTORES

José Fernandez Madrid fue el dramaturgo
colombiano neoclasico por excelencia, al
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igual que Luis Vargas Tejada; ambos
pertenecen a épocas diferentes. Fernandez
Madrid surge después de la independencia
de Espaiia. El representa la mentalidad
opositora a Espafia y como simbolo de dicha
oposicion coloca al indigena; pero no el
indigena que tenia a media hora de viaje a
caballo; no el indigena pobre que habia
quedado casi destruido por la conquista, la
colonia, y que bajo la republica no habia
ganado nada y seguia empobrecido y
abandonado. El indigena de esas obras era
un simbolo, con las caracteristicas del “buen
salvaje” de la literatura social. No en vano él
habia sido el real ser histérico de la
oposicion a Espaiia, pero este indio de la
tragedia hablaba como un greco-espaiiol, se
movia como un actor greco-espaiiol o, porlo
menos, como se suponia que asi habia sido
en la tragedia griega. Ese indigena hablaba
en verso, en endecasilabos perfectos. Vargas

“En estas obras se consolida el
amor dentro del matrimonio,
con buenas dotes de ambos;
no hay felicidad completa para
la mujer, si el marido no tiene
una buena posicion social,
una cuenta en el banco, o la
dama suma a sus cualidades
fisicas y morales una buena
herencia.”

—Sa R
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Tejada, por el contrario, escribe teatro
cuando ya los abuelos colombianos
empezaban a matarse unos a otros. £l habia
sido seguidor y ferviente admirador de
Simén Bolivar, El Libertador, pero cambié
de opinién y consideré que él se habia
convertido en un dictador. Su obra tragica la
dirigid a oponerse a Bolivar; en ella mostrd
que los males de la nacién comenzaban por
Bolivar.

No he estudiado, ni he encontrado algin
analista que haga el deslinde, o la diferencia
entre el melodrama y el drama romantico
nacional. Pero en principio, en la
documentacién que he estudiado no he
encontrado que se hicieran diferencias. Los
escritores de mediados del siglo eran los
mismos y escribian los mismos géneros:
dramas, melodramas y comedias. Los
dispositivos dramatirgicos del texto y del
escenario eran dirigidos al espectador y,
especificamente, a los sentimientos del
espectador. De manera que una obra
combinaba:

1. La tensién y la relajaciéon dramatica.
Tension en el conflicto y luego la relajacion

por medio de situaciones chistosas, no
comicas, porque lo que necesitaba el
dramaturgo era distensionar rapidamente al
espectador para que pudiera soportar la
cargatensa que seguia.

2.El suspenso. Funcionaba para mantener
despierto y en zozobra al espectador.

3.Exaltacion del sentimiento. Se manejaba
por medio del factor sorpresa que era el que
modificaba la accion, v, a su vez, modificaba
el sentimiento.

Ejemplo: Acaba de terminar un duelo entre
dos caballeros encapuchados, por tanto, no
se puede reconocer la identidad de ninguno
delos dos. Uno cae muerto y el otro huye. De
pronto la amada, la heroina del drama, a

respira y se vuelve a emocionar con las
ternezas de los dos tortolos. Y apenas han
transcurrido tres actos del drama, faltan
todavia dos mads, esto es, faltan mas
emociones, conocer otras verdades,
descubrir secretos.

Las anteriores estrategias para exaltar los
sentimientos son utilizadas en la actualidad
por los libretistas de las telenovelas. La
simpatia, con la cual querian mover al
piblico, se manejaba (ayer como hoy) por
medio de estereotipos culturales, de cada
pais. Asi que las compafijas espafiolas
itinerantes, cuando llegaban debian tener,
supongo, informacion para poder influir
desde el escenario al publico. Porque, de lo
contrario, no lograban despertar emociones
a sus espectadores. Las consecuencias eran

Luis Vargas Tejada (miniatura de Pio Dominguez del Castillo, Museo Nacional) y
portada del sainete “Las convulsiones”. Biblioteca Nacional, Bogota.

quien le han avisado tarde del lance, llega
corriendo y descubre el cuerpo
ensangrentado, e identifica la capa del
amado. Cae de rodillas y llora, en medio de
los sollozos, le dice al amado, a quien ella
supone muerto:

-Nunca te lo dije pero siempre te amé, por
€s0 no quise casarme con el hombre con
quien mis padres me habian prometido,
prefiero irme de monja a un convento pero
nunca te dejaré de amar, solo cambio el
amor tuyo por el amor de Dios, que estd mas
arriba que ti. Llora y llora, cuando jde
pronto! oye un ruido y aparece el amado,
quien estaba vivo y habia alcanzado a
escuchar las declaraciones de amor.
Entonces el auditorio estaba
verdaderamente conmocionado, primero
por el lance de los dos caballeros y por no
saber bien quienes eran, luego por la llegada
de la amada y su llanto y su dolor, todo esto
cambia cuando aparece el amado. El piiblico

el punto de vista artistico y econdémico. En
dichos estereotipos culturales el héroe debia
ser guapo, el malo feo, el simpético chistoso,
gordo barrigbn, quien al reirse moviera la
panza, las mujeres envidiosas eran flacas,
las gorditas eran maternales, etcétera,
etcétera.

Por el uso y el abuso de dichos estereotipos
muchas obras cayeron en el desprestigio.
Algunos autores colombianos de este
periodo fueron:

-Felipe Pérez: Escribié un drama historico
Gonzalo Pizarro en cinco actos y en verso
(Escribir dramas en verso cayd en desuso a
comienzos del siglo XX).

-Lazaro Maria Pérez: Influido por
dramaturgos espafioles escribié Elvira o el
reloj de las monjas de san Placido, El
gondolero de Venecia, Teresa o la cordelera.
Esta tiltima fue parodiada por el “Alacran”
Joaquin Pablo Posada, quien titul6 su-quien

tituld su parodia jPobre Teresa! Chanzoneta
amistosa, critico-burlesca. La parodia fue el
arma estética utilizada por los criticos de los
dramaturgos roménticos. El lenguaje de la
parodia es entendido, principalmente, por
los contemporaneos, y los de la misma
cultura, pues maneja los codigos de larisa, y
estos se van modificando.

-Santiago Pérez: escribié Jacobo Molai,
drama causante de una gran impresion y
acogida en todo el pais. Y en Medellin, a
proposito, desperté una de las polémicas
porque Mariano Ospina, quien fuera
presidente de la republica y nacido en esta
ciudad, ataco la obra con una cantidad de
argumentos, desde la columna de un
periddico. Asi que varias personas tomaron
partida en pro y en contra.

Una obra de tendencia realista es El soldado

“Vargas Tejada, por el contrario,
escribe teatro cuando ya .los
abuelos colombianos empezaban
a matarse unos a otros. El habia
sido seguidor y ferviente admirador
de Simon Bolivar, El Libertador,
pero cambié de opinion y considero
que él se habia convertido en
un dictador.”
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de Adolfo Ledén Goémez, bastante
sentimental, para la sensibilidad de hoy.
Como caso extraordinario en la historia del
teatro en el pais, se reedito tres veces y las
tres veces se agotd. Igualmente, las veces
que se representd tuvo buena cantidad de
publico y esto ocurri6 en todo el territorio
nacional. No sé si al lado de Las
convulsiones, comedia de Vargas Tejada,
esas dos obras hayan sido, histéricamente,
las mas representada en el pais; inclusive si
se tiene en cuenta en esta comparacion la
obra del maestro Enrique Buenaventura: A
la diestra de Dios Padre, también con buena
acogida. Pero para la época, la escasa
poblacion colombiana, la costumbre de no
representar tantas veces la misma obra, fue
un verdadero éxito. La gente la aplaudié
mucho y le liego a todas las clases sociales,
porque el drama trata sobre la forma como-
los campesinos se enganchaban o, mejor, se
obligaban a ir como soldados a las guerras
fratricidas.

LACOMEDIA

La comedia es uno de los géneros que mas
ha gustado al pablico del pais. La tradicién
dela comedia durante el siglo XIX, tiene
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basicamente dos influencias reconocidas
hasta el momento, y son de espafioles, o
mejor atn: dos son los autores que
repercutieron aqui. Esos dos autores
pertenecen, a su vez, una misma corriente
estética y fueron: Leandro Fernandez de
Moratin (comienzos del siglo) y Manuel
Breton de los Herreros. Ellos fueron
realmente admirados por los nacionales.

De la cultura francesa Moliére, por un
concepto difundido entonces, de que un
comedidgrafo debia poner en escena los
males sociales y, ya puestos alli, la risa del
publico servia, catérticamente, para curar
esos defectos que padecia la sociedad. Se ha
escrito, por ejemplo, y no sé si esto tengo
asidero documental, que Vargas Tejada
cuando escribi6 Las convulsiones pretendia
curar los berrinches de las cachacas

bogotanas, quienes convulsionaban cada

vez que no podian satisfacer sus deseos,
como cuando pedian a sus padres un vestido
o un par de zapatos nuevos; Si no eran
complacidas, les comenzaba
inmediatamente ese mal de convulsionar.
Segin la misma version, gracias a la
comedia se les habia acabado la
“enfermedad” a las caprichosas bogotanas.

Uno de los dramaturgos y comediografos
mas reconocidos, entonces y ahora, es José
Maria Samper: escribié la comedia Un
alcalde a la antigua y dos primos a la
moderna, en la cual muestra la herencia
espafiola de pacateria, en las mujeres,
especialmente, siempre - cubiertas, con
caminar lento, obedientes. El autor queria
mostrar que e€sos y otros valores sociales
pertenecian a la colonia y ya a mediados del
siglo no podian continuar vigentes. Por eso
presenta en su comedia una mujer moderna,
lectora de novelas, descubierta la cabeza, sin
la tradicional mantilla, alegre, asidua al
teatro, “interesada en tocar piano y que
empieza a cambiar las “onces” (o el “algo™)

“Se dice que Vargas Tejada
cuando escribio Las Convulsiones
pretendia curar los berrinches de
las cachacas bogotanas, quienes
convulsionaban cada vez que no
podian satisfacer sus deseos...”
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a base del tradicional chocolate, por el t€ y
las colaciones. También esta obra ha sido
muy representada. Ademas de las anteriores
comedias, existe un género colombiano muy
interesante, el de comedias breves, cortas y
cortisimas, que hicieron las delicias del
publico. Y muchas se pueden representar,
tienen una duracién de entre cinco y diez

minutos, que servian dentro del espectaculo
teatral, ya sea para comenzarlo o para
finalizarlo, y para ser presentadas en los
hogares de los aficionados después de la
comida, en la noche. Al igual que el sainete,
que forma parte de la cultura nacional y est4
vivo, mds aun aqui, en Medellin y en toda
Antioquia.

ELACTOR-

Durante el siglo el actor fue modificando su
forma de actuar, como ya he dicho, de ese
actor quieto con voz impostada y grave y
fuerte para hacerse oir, en los grandes y
bulliciosos coliseos, o en la plaza pablica, se
pasa a la actuacion realista. Esta fue una
busqueda paulatina durante todo el siglo. Lo
cual también se puede traducir
como el cambio del modelo
espafiol, que hacia agua,
para sustituirlo por otros
modelos, como el
francés.El actor
colombiano, como
cualquier actor
europeo, tenia un
trabajo extenuante,

debia hacerle

frente al reto de

aprenderse una
cantidad
considerable de
obras para una
misma temporada;

mas o menos debian
representar quince obras
que el piblico conociera y
estrenar tres o cuatro, que
servirian de gancho. Tenia que
repasar varias comedias y, ojala, saber

‘bailar y cantar. Estas artes lo hacian ganar un

poquito mas de dinero y convencer y
enamorar al piblico de sus cualidades
artisticas.

LAS COMPANIAS

A las compafiias que se formaron en el pais,
las puedo dividir en dos: compaiiias no
profesionales o de aficionados, y las
profesionales. En realidad, pocas
compafiias colombianas lograron que se les
calificara como profesionales. Siempre que
se formaba alguna, la prensa la consideraba
aficionada, asi tuviera dos o tres actores con
alguna experiencia. Los periodistas (o
publicistas, como se les decia en la época)
no dieron esa categoria a los nacionales por
maés que llevaran varios afios.

Estaban incluidas entre las compafiias no
profesionales las agrupaciones
estudiantiles, que se presentaban en su
propio colegio y se permitia, a veces, la
entrada del piblico general; los estudiantes
tenian acceso a obras francesas y espafiolas,
y ellos mismos hicieron traducciones. En los
colegios de la Compafiia de Jestis, por

motivos educativos y religiosos
representaban obras también en latin. Las
compaifiias de artesanos, de las cuales se
tiene informacion en varias ciudades del
pais, cobraban la entrada, pero no se les
considerd tampoco profesionales, porque su
profesion no era la artistica. Las compatfiias
de artesanos privilegiaron el repertorio
romantico, en especial la vertiente social,
con obras que teatralizaban conflictos
sociales. Este era el repertorio que se llamé
de temas comunistas o socialistas y que mas
adelante, retomarfan o divulgarian, los
anarquistas costefios, a comienzos del siglo
XX.

Las compafiias profesionales, sin discusion,
eran las conformadas por artistas
espaiioles. Sin embargo, en el
“sentido estricto de la palabrano
todos, dentro de las
compafiias, eran de
\ nacionalidad espafioia,
pues a medida que
viajaban por el
continente
enganchaban artistas
de otras
nacionalidades.
Claro que el director
y su familia, eran de
esa nacionalidad y las
primeras figuras
también. Dichas
compafiias llegaban al
continente y se
desplazaban por varios
paises y dentro de éstos por
varias regiones. Ustedes pueden
imaginar las calamidades por las
cuales tenian que pasar en este pais sin
carreteras, con una topografia fantdstica,
agresiva, con vegetacion exuberante y
animales salvajes, con mosquitos,
caimanes, rios que se secaban en verano o
rios de gran caudal en invierno.

“El actor colombiano, como
cualquier actor europeo, tenia un
trabajo extenuante, debia hacerle
frente al reto de aprenderse una’
cantidad considerable de obras
para una misma temporada...”

570, R
[ A1

Comer alimentos a los que no estaban
acostumbrados, aguantar hambre,
pernoctaren ranchos sin ninguna
comodidad; cambiar de un barco en el mar,
aun vapor en el rio; luego seguir en mula o
en caballo y asi sucesivamente. Empezar

por averiguar los nombres de los

aficionados o encargados del teatro, cuando

existia uno; presentarse a las autoridades,
hacer conexiones con antelacion por medio
de cartas. Todo esto y mucho mds, no debia
ser facil. La estructura interna de -estas
compaiiia se habia mantenido desde el siglo
de oro espafiol, con ligeras variaciones:
primero se encontraba el director, quien era
el primer actor y, a su vez, el empresario; la

“Ustedes pueden imaginar
las calamidades por .las cuales
tenian que pasar en este pais
sin carreteras, con una topografia
fantastica, agresiva, con vegetacion
exuberante y animales salvajes...”

) ARl
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primera dama, el barba, el galan, la dama
joven y asi los otros, de mayor a menor
importancia. Para facilitar la comunicacion
con la sociedad que los acogia, ese director
debia gozar de algin prestigio y
preferiblemente ser culto, lo cual significaba
conocer la literatura dramatica.
Adicionalmente, debia ser educado y tener
modales corteses y ser simpatico. Con toda
seguridad si tenia todo lo anterior le iba a
costar menos trabajo entrar al grupo de los
intelectuales de cada ciudad; con quienes
tenia que sostener una conversacion; tener
dinero, porque al llegar a cualquier sitio
debia alquilar desde las sillas, el vestuario
(si no traia suficiente en su equipaje) y
conseguir personas que lo fiaran, mientras
corria la temporada y le empezaba a entrar el
producido de la taquilla.

Entonces, ustedes entenderdn que desde
antes, por medio de las cartas, tenian que irse
abriendo campo, por medio de los
diletantes, quienes eran los grandes
aficionados al teatro. Silos directores tenian
buenas referencias, los diletantes
colaboraban para alquilar las casas para
hospedarse, conseguir los alimentos
mientras se asentaban y todo lo que requiere
un grupo humano. Ocurria que si estaban en
Bogota, antes de viajar a Medellin, por
ejemplo, por intermedio de esos nuevos
amigos, hacian las conexiones necesarias.

Igual ocurria con los actores y actrices, si
conquistaban al publico por su forma de
actuar y, ademas, eran cultos o conocedores
delaliteratura, con toda seguridad les iba air
bien durante la temporada y, en especial, en
las funciones que se llamaban: “funciones a
beneficio”. Esto es, a beneficio del primer
actor, de la primera dama, etcétera; porque si
no lograban conquistar a ese piiblico, el dia
tan esperado de la funcién a su beneficio, no
llegaria mucha gente y menos aun con
obsequios- en efectivo o cualquier otro
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regalo, que equivalia a dinero. Se sabe de
primeras actrices, quienes eran aduladas y
agasajadas no solo con poemas y flores, sino
conalgunajoya.

Estas compafiias, como cualquier otra
agrupacion humana, tuvieron grandes y
pequefios conflictos. Muchas veces, desde
antes de llegar a Colombia ya venian
peleados. Lo usual era separarse, una vez se
les cumplia el contrato, o se dividian si veian

les decia a la gente vinculada con el teatro), y
si llegaban a ocurrir escandalos, la
calificacién endémica de gente vulgar no se
hacia esperar, y casi con seguridad las
mujeres dejaban de asistir al teatro, porque
no querian estar cerca de tal o cual actriz.

A proposito de chismes sabrosos de la
farandula, hubo directores que llegaron con
esposa o compaiiera de nacionalidad
argentina o chilena o espafiola, y al llegar al

José Maria Samper y la portadilla de su comedia “Un alcalde a la antigua y dos primos
a la moderna” Biblioteca Nacional, Bogota.

que el ambiente del sitio a donde llegaban
era favorable para los escindidos. Entonces,
una de las primeras damas o de los primeros
actores, se separaban y formaban su propia
compaiiia. Eran secundados por dos o tres
actores mdas; era frecuente que dicha
separacion “se produjera en medio de

“Si los directores tenian buenas
referencias, los diletantes
colaboraban para alquilar las
casas para hospedarse y conseguir
los alimentos mientras se
asentaban”,

e X6 o
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escandalos y de “dimes y diretes” entre
unos y otros que, con frecuencia,
involucraba a los diletantes. Esta situacion
no le convenia ni al director ni a su familia
ni a sus seguidores, no les convenia porque
la sociedad colombiana era bastante
conservadora, y se acentuaban las
prevenciones que se tenian. Esta sociedad
siempre tuvo temores de la farandula (asi se

pais esa actriz se ponia el apellido de él,
antecedido por el “de”, que significaba estar
casada legalmente. Ellas y ellos al
encontrarse muy lejos de las censuras de su
tierra y como sabian que en Colombia y en
América Latina, en general, las esposas
usaban el “de”, se lo ponian. Es increible
constatar en los periddicos como cinco o
diez afios después, ese director regresaba
con una nueva compafiera, quien también
usabael “de”.

Fue muy mal visto que las mujeres
antioquefias escogieran la profesion de
actrices, era sinonimo de mujer... Entonces
las muchachas medellinenses, por ejemplo,
so6lo aparecen en el escenario hasta los afios
cincuenta o sesenta; los hombre jovenes
debian interpretar los papeles femeninos y
llegaron a tener un alto desempefio actoral,
llegaron a ciertos grados de sofisticacion y
especializacion, por esto se encuentra en la
prensa de esta ciudad, algunos comentarios
de los criticos teatrales con expresiones
como: Fulanito Jaramillo, representa tan
bien el papel de mujer en el escenario, que
nos hace olvidar su condicion de hombre.

Bueno, como ya tenemos en este recorrido,
la loa con la cual comencé, algo sobre el

texto literario, unos escritores, el actor y las
compafiias, vamos a llenar el sitio de
representacion, el espacio en donde ocurria
el acto teatral.

ELSITIO DE REPRESENTACION

Siempre se representé en la plaza ptblica
durante todo el siglo, si no existian casas
acondicionadas para la representacion
teatral. Los sitios publicos fueron una buena
opcion.

Como la arquitectura teatral colombiana,
por su raiz espafiola, no diferenciaba la
arquitectura de los hogares, de 1la
gubernamental de la del coliseo, o mejor

“Estas compaiiias, como cualquier
otra agrupacién humana, tuvieron
grandes y pequefios conflictos.
Muchas veces, desde antes de
liegar a Colombia ya venian
peleados.”

e OO Ly
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aun, eran arquitecturas bastante similares,
con uno y varios portones, zagudn a la
entrada, un primer patio cuadrado, otro patio
trasero donde, en general, se hospedaba la
servidumbre y se hallaba la cocina y luego el
solar, entonces las vigjas casas servian para
la representacion, con leves cambios. En el
primer patio se levantaba el escenario en
uno de sus costados. Entonces el patio
fungia de platea, y quienes ocupaban este
espacio eran los hombres, y permanecian de
pies durante toda la representacion, a no ser
que llevaran sillas. Los pasillos del segundo
piso, que circundaban el patio, fungian
como palcos; ese segundo piso era siempre
mas costoso, porque tenia sillas, para mayor
comodidad. Las damas y sus familias
ocupaban el segundo piso.

Con frecuencia se acondicionaron los
solares, armando un tablado redondo, como
en las corralejas, la graderia era de madera 'y
los actores actuaban dentro del circulo o aun
lado. Esta era la ubicacion mejor, pues les
permitia mayor facilidad para entrar y salir,
cambiarse, etcétera.

Al auditorio escolar no se puede despreciar
porque sirvié para la presentacion de las
compafiias y por su significaciéon. En efecto,
los actores escolares fueron después criticos
de teatro o diletantes que colabora con el
teatro, y podian llegar a ser también
dramaturgos. Los colegios de cierto nivel
econdmico tuvieron un pequeiio auditorio.

El teatro por excelencia a comienzos de
siglo se llamaba coliseo. Poco a poco se le

fue dando el nombre de teatro, a medida que
se le hacian refacciones, pero este flamante
teatro seguia teniendo la arquitectura de
estirpe espafiola. Sélo a finales del siglo se
impone el modelo italiano, que en realidad,
como ya dije, se concreta en el Teatro de
Cristobal Colon, de Bogotd,; y en algunos

teatros municipales, edificados en la misma

época 0 a comienzos del siguiente siglo.
Pero el siglo XX, recibiria otras influencias.
Como ustedes saben, en el modelo italiano
el espectador no sélo va a ver el espectdculo
sino también a ser visto, por eso tiene esa
forma de herradura. Alli todos nos vemos,
nos miramos, podemos saber.quién viene
con quién, cobmo estan vestidos los otros, en
fin, todo lo necesario para calmar la
curiosidad y para socializar.

ELPUBLICO

A medida que he ido dando referencias de
los distintos aspectos del teatro, he venido
tocando también al ptblico. Pero aqui nos
podemos preguntar ;Quién conformaba el
publico de teatro?

Pues como en cualquier representacion
teatral, de cualquier épocay lugar, el publico
decimonénico es uno de los personajes
importantes del teatro.

Un gesto del s

Actor italiano asentado en el pafis.
Caricatura tomada de La Semana
Codmica. Bogota, 1921.

(Cual era la poblacion? Se supone que los
indigenas no asistian al teatro profesional,
ellos fueron sujetos y actores del teatro
religioso durante la colonia, pero durante el
presente siglo XIX, no entraban al coliseo.
Supongo que debian asistir al teatro de la
plaza publica pero, en general, no fue un
espectaculo dirigido a ellos. El teatro ha
sido urbano, forma parte de las actividades
de los centros urbanos, requiere de cierta
infraestructura y de personas que lo apoyen
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espiritual y materialmente, que paguen la
boleta de entrada. El teatro rural estaba
articulado mas a la fiesta y no tenia
regularidad en sus presentaciones, que
garantizara la cualificacién constante del
artista y de quienes intervienen en el
espectaculo.

La sociedad del siglo XIX era estratificada,
constituida por familias bastante cerradas,
con una autoridad paterna indiscutible,
aunque se ha dicho que en regiones como
Santander, ia Costa Atlantica y ofras, el
padre era el jefe de la familia, el proveedor,
pero quien educaba era la madre y ella era
quien gobernaba la casa y tenia bastante
influencia cultural, porque ensefiaba las
primeras letras y cuando gustaba del teatro
organizaba pequefias veladas teatrales, para
esa hora de después de la cena, por la noche,
antes de enviar a los nifios a dormir.
Pero, en realidad, como el padre era el
proveedor econdmico, él autorlzaba
o no la ida al teatro y la
salida de los miembros
de la familia, inclusive
la de la servidumbre a
suservicio.

Los altos ingresos
economicos de la
sociedad los percibian los
peluqueros, comerciantes,
médicos, abogados e
impresores. Como las
compaiiias teatrales espaiiolas
al llegar, debian abrir una
pequefia cuenta en la caja de
ahorro, que se empezaron a
fundar a mediados del siglo, por
el monto de sus cuentas se dice
que los ingresos eran
similares a los de los
militares, mujeres solteras
que trabajaban, eclesiasticos,
dependientes que atendian

grandes almacenes y pulperos. El grupo de
personas de bajos ingresos estaba integrado
por las botilleras, o sea las mujeres que
hacian licor o lo vendian, ya después el
Estado se encargd del monopolio del licor;
jornaleros, pequefios agricultores, pues los
grandes agricultores se asociaban y con
frecuencia eran -los mismos exportadores;
sirvientes, estudiantes, musicos y
lavanderas. Ustedes pueden ver que el actor
de teatro estaba, econdmicamente, un
poquito mas arriba que el musico, supongo
que era el musico de las bandas, mas que
todo.

Por otra parte, el nivel educativo era
bastante bajo y entre los mas educados se
encontraban los dirigentes politicos y
civicos, la clase gobernante, los poetas y los
escritores en general. La poblacion de
origen africano, que en la colonia, segin
algunos documentos, habia participado de

actividades artisticas como bailarines y
musicos, especialmente, durante el siglo
XIX se pierde un poco y no he encontrado
documentos que testifiquen su presencia ya
como artistas, ya como publico. La religion
tenia una influencia grandisima en toda la
sociedad y en todas sus esferas, asi que la
opinién de los jerarcas eclesiasticos
contaba, y mucho, a lahora de ir al teatro.

Bueno, pues entre todos estos grupos que
acabo de nombrar y otros mas, se encuentra
el piblico potencial para asistir al teatro.
Este ptiblico, cuando se congregaba en un
teatro, o si se encontraba en una
representacion en la calle, era bullicioso y
activo.Durante casi todo el siglo fue un
publico participante del acto teatral y se
expresO de varias maneras frente a lo que
ocurria en el escenario; al mas leve traspiés
de un actor se le escuchaba con
chiflidos, silbidos, carcajadas.
Gritaban apodos y no falt6 el Actor
que respondiera. Ya ustedes podran
imaginar lo que pasaba si esto
ocurria. Podia terminar la funcion
en una batalla verbal.
Si todo lo anterior
® ustedes lo miran
desde el punto de
vista civico o de los modales y
de la urbanidad de Carreiio,
pues pueden calificar a este
publico como bastante
descortés, grosero, que no
respetaba los reglamentos internos
de los teatros. Pero si lo miran
desde la perspectiva de que el
espectador es un actor mas, que
interviene en la funcién, puede
parecer delicioso, si las
circunstancias no llegaban a requerir
de la intervencion de la policia. Por
esa actitud, el publico modifico, al
comienzo del siglo, los libretos que no
terminaban acordes con sus expectativas.
Luego, si dentro de los dramas romanticos
figuraban unos bandidos dispuestos a asaltar
conventos, los actores debian estar
dispuestos a salir corriendo del escenario,
antes de que el publico tratara de defender a
las monjitas, o de proteger a mujeres
indefensas, pues no faltaba quien no
estuviera contento sélo con la protesta
verbal y quisiera tirar algo al escenario.

A las actrices, la religion catélica y la buena
sociedad cristiana, las convirtid en sirenas
malignas, que con sus encantos podian
llevar al infierno a quienes las trataran o
frecuentaran. Por tanto, formaban un grupo
un poco a parte, aunque si existieron
familias, que las invitaban a sus casas a
departir; pero no en la calle, y muchos
menos entrar a sus camerinos después de la
funcion.

Continia en la siguiente entrega...

: x ENCUENTRO NACIONAL COMUNITARIO

=TEATRO JOVEN

El Teatro que teje esperanza
— Noviembre, 6 al 14 de 2005

SA DE LAS CULTURAS, TEATRO, TITERES, MUSICA,
VIDEO CONCIERTOS.

cipacion de 5 grupos internacionales de Brasil “Pombas Urbanas”, Argentina "Teatro
dia de:Campana", Cuba "Teatro Los Elementos” y "Teatro Andante", México
Carpa Carlos Ancira"; de Colombia "Teatro TECA", "Teatro Esquina Latina",
amascaras "Luz de Luna" “D.C Arte”, “Chiminigagua’, “Teatro Tecal’, "Fedar",
ravanes”, "Teatro Experimental de Boyaca”, "Carretaca Teatro" y de Antioguia:
leon Titeres de Uraba", "Uraba Tierra Viva", "Teatro Tespys del Carmen de Viboral",
“Matacandelas”, "Oficina Central de los Suefios”, "Carantofia”, "Teatro Zebra",

Polllla" "Nefesh Teatro”, “Bamo Comparsa", "El Agora”

| NZAMIENTO DEL ENCUENTRO:
Ueves-29 de septiembre, funcion especial. TEATRO TECAL de Bogota con
“La Balada de Arturo VI" Teatro Pablo Tobon Uribe - 8:00 p.m.

A ROCINAN:
Vunicipio'de Medellin - Secretaria de Cultura Ciudadana. (Proyecto Financiado
-por-el:Programa de Planeacion y Presupuesto Participativo 2005 de la Comuna 2,
anta Cruz)..

POYAN:RedCo!ombiana de Teatro en Comunidad, Medellin en Escena, Red de
- Organizaciones Comunitarias, Ministerio de Cultura de Colombia,
Embajada de Brasil, CONFIAR, Fundacidn Suramericana,
“Fundacion Bancolombia, FONCA de México, Ministerio de
'"Cultura de CUBA.

V SEMINAR!O "TEATRO PEDAGOGIAY COMUNIDAD"
y delhn Nowembre 8al12

cluacién: Maestro José Oriol Gonzalez (Cuba)
Viaestro Guillermo Rodoni (Argentina)

2 y‘,
aton de Biblioteca (Medellin)
ntapajaros (Medellin)
fra Genvte (Medelh’n)

en Red

ATA :(Asomacmn Internacional de Teatro
rte). S:A.R.A. (Alianza Regional Sur
ericana).Red Colombiana de Teatro en
umdad Red Capital de Teatro (Bogota)
terio de Cultura de Brasil
Latinoamericana José Marti

\.a
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MEDELLIN 2005

Historias con mufiecos para un mundo mejor

CORPORACION
CULTURAL
NUESTRA
GENTE

C199 N°50C-38 Santa Cruz - Tel: 258 03 48 - nuestragente@epm.net.co

Octubre 3, 4, 5 - 10:00 a.m. )
Video Escuela "PROGRAMA MALETA DE PELICULAS”
Escuela invitada: "Institucion Educativa La Rosa"

Octubre 8 - 6:00 p.m.
Concierto ORQUESTA DE CUERDAS ESCUELA DE
MUSICA DE ARANJUEZ

Octubre 1, 8, 15,22,29 - 8a.m.-12m.
. Recreacion “‘RECREARTE”

Octubre 5, 12, 19,26 -2- 5 p.m.
ENCUENTRO DE ADULTOS MAYORES

© Octubre 19 - 7:00 p.m.
CONFERENCIA CLUB DE PUBLICO
" Equipo Nuestra Gente

Octubre 24 al 30-3 y7 p.m.
IV MUESTRA DE TEATRO INFANTIL

Octubre 29, 30- 5 p.m.

ARTES PLASTICAS
Expaosicion de Trabajos realizados por
nifios y jovenes participantes del Proyecto
Jornada Complementaria - Construyendo
Artistas-para la Vida.

Noviembre 6 al 14
X ENCUENTRO NACIONAL COMUNITARIO
DE TEATRO JOVEN,

Noviembre 8 al 12
Y SEMINARIO "Teatro Pedagogia y Comunidad”

Noviembre 2, 23,30-2-5p.m.
ENCUENTRO DE ADULTOS MAYORES

ARTISTAS INVITADOS:

INDIA - Niranjan Goswami NOVieRmbfe 5, ,19~'% ;C%EA"?% p.m.
(Teatro Silente, version hindd de la ' eoreacin,
Pantomima) ' i de Diciembre - 7:30 p.m.
POLONIA - Mimo Olo - pantomima clasica.
ALEMANIA Jomi - pantomima clésica.

HOLANDA Papadans Payaso.

ARGENTINA - Nany Cogorno.
ARGENTINA - Victor Avalos Payaso Tomdte.

COLOMBIA - Ku-Flux-Klown.
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Calle 55 (Peri1) # 43-63
Tel: 239 44 23 y 239 61 04

P
e”N

Teatro de 1 ’rer&s

Cr 32EE N982A-26 [a Castellana
Teléfono:413 11 31
mahicomio@manicomiodemunecos.com

CAPERUCITA
ROJA

*Qctubre 15y 22

5 p.m.
*Qctubre 16 y 23

11a.m.y 3 p.m.

Nuestra conocida amiga va a casa de su abuelita a llevarle unos
pastelitos... en el camino se encuentra con un viejo amigo:
el lobo, quien haciendo uso de su astucia llega primero a casa de
la abuela y...Jos problemas con el temible lobo, apenas
comienzan! Manicomio de Mufiecos toma el cuento popular y lo
transforma sin quitarle su esencia, en una divertida historia de
titeres y muiisica.

a4 _ LOSCAMINANTES
w DE LA MONTANA

Noviembre 5, 12, 19y 26
\ 5 p.m.
Noviembre 6, 13, 20y 27
11a.m.Y 3 p.m.

Don Antonio, un abuelo de esos que se saben todos los cuentos
del mundo, es el que da comienzo a esta historia paisa de
arrieros y espantos. Los caminantes son dos amigos arrieros,
que salen para el pueblo de San Calientico a vender una carga
de café. Durante el camino se ven envueltos en una serie de
aventuras que ponen a prueba valores tan importantes como la
amistad, la honestidad y la colaboracién.
Finalmente comprenden que solo trabajando pueden conseguir
realmente su fortuna.

CUENTO DE
NAVIDAD

*Diciembre 3y 10

5 p.m.
*Diciembre 4y 11

11a.m.y 3 p.m.

Es un montaje donde la miisica y los titeres se mezclan para dar
vida a un evento inolvidable. El conjunto musical toca los
villancicos tradicionales y creaciones propias entre los cuadros
de la historia, permitiendo que la familia disfrute de la tradicion
de la Navidad y conozca nuevas formas de celebrarla. Es una
historia que ocurre en la noche de Navidad. El protagonista es
un nifio llamado Bartolomé. Su madre por el trabajo que realiza,
se ve obligada a dejarlo solo en la casa justo esa noche. Es ahi,
como en la oscuridad de la noche, aparece un personaje especial
(Pablito su 4ngel de la gnarda) que lleva al nifio a hacer un viaje
magico y maravilloso en el tiempo a la ciudad de Nazaret.

GOR pOPAc'ON ARTFshQA

Qede cocio-cultural

Cl 23 N°76-85 Belén Teléfono: 343 36 27

TEMPORADA DE TEATRO Octubre 7y 8 - 7:30 p.m.
Un Paréntesis para la Pasién (Pdrpado Teatro)
Direccion: Mario Angel Quintero

NOCHES DE CONCIERTO Octubre 1y 15 -7:30 p.m.
Sefior Perverso (Rock)
Calle 8 (Mdsica Afios 60's)

NOCHE MAGICA Octubre 13 - 7:00 p.m.
Un jueves al mes se institucionalizara en la Polilla un
encuentro con la magia

TEMPORADA DE TITERES Octubre 21y 22 - 7:30 p.m.
Titerebicicle (Edgar Gutiérrez)

NOCHE MAGICA Noviembre 3 - 7:00 p.m.
Un encuentro con la magia

TEMPORADA DE TANGO Noviembre 4y 5 - 7:30 p.m.
Noche de Tcmgo (Boedo Tango)
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TEATRO
POPULAR

DE MEDELLN

Calle 48 N241- 13
Tel: 216 6262 - 239 4495

teatrotpm(@epm.net.co

~ DIARIAMENTE KHALO
- Grupo: Artey Huella -
Octubre 6,7y 8 -7:30 p-m

. cARICAS
~Grupo: El Trueque = -
- Octubre 13,14 y 15 - 7:30

- Grupo: Artistico TP
 Octubre 27,28y 29

PROGRAMACION TERTULIONGO

Septiembre 16
MUSICA CUBANA

Octubre 7
MUSICAY SAINETE DE LA VEREDA
SAN ANDRES DE GIRARDOTA

Octubre 21
SAN PACHITO

Noviembre 4
DANZAS Y MUSICAS INDIGENAS

Noviembre 18
FIESTA DE LOS DIABLITOS
SANTA FE DE ANTIOQUIA

Diciembre 2
CARNAVAL DE RIOSUCIO

Diciembre 16
NAVIDAD

El dia 2 de Octubre presentamos la obra PURO JUEGO
en el evento de la Feria de las Artes Escénicas
Pro Canchimalos en el Teatro Pablo Tobon Uribe.

El 6 de Noviembre Canchimalos estara en el cumple afios
de MEDELLIN en homenaje a OSCAR VAHOS JIMENEZ
en el Centro de Convenciones.

Desde Octubre hasta Diciembre Canchimalos participara
en MEDELLIN UN ESCENARIO DE CIUDAD con las
obras PURO JUEGO, BAILE PAISA Y CIUDAD CORAZON.

TEATRO
EL TABLADO

CARRERA 50 (Palacé x Cuba) N° 59-6
Barrio Prado - Tel: 254 27 38
teatroeltablado@hotmail.com

Obras para niios

Primera temporada piiblica de

CENICIENTA

de Enrique Buenaventura.

Todos los domingos a las 11 a.m

Obras para Adultos

TERROR Y MISERIAS DEL

TERCER REICH
de Bertolt Brecht.

Septiembre g al 17
(viernes y sabados) 7:30 p.m.
Noviembre 17,18,19,21,22,23,24,25,26,
28,29 y 30. Diciembre 1,2,3 y 3.

LA ZORRA Y LAS UVAS
de Guilherme Figueiredo.

Septiembre 20 Estreno
De Lunes a Jueves, 7:30p.m.Viernes 8:30 p.m.
Sabados 7:30 p.m.
Continda durante Octubre y vuelve en
Noviembre 1 al 12 y Diciembre, del 12 al 17.
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Octubre, Noviembre y Diciembre de 2005

Agenda grupos

TEATRO

Centro Tel: 239,41 79
‘teatrooficinacentral@geo.net.co

Obra en estreno;
EL TESORO DEL CAPITAN BONANZA
(Titeres y Misica)

Grupo: Teatro Oficina Central
de los Suefios .

Domingos 657, 13, 14, 20,y 27
11:30 a.m.

Temporada de Navidad en
Nuestra Sede

Obra: AUTO DE NAVIDAD
Teatro, titeres y musica
Diciembre 1 al 11

7pm.

CASA DEL TEATRO

DONDE LOS SENTIDOS PIENSAN
Y LOS PENSAMIENTOS SIENTEN

La Fanfarria

Cr 84 N°42C-54 La Amiérica
“Tel: 250 92 30"~ fanfarria@epm:net.co

102 FESTIVAL NINOS Y JOVENES EN ESCENA

Octubre 14 a Noviembre 13
Viernes 7:30 p.m. Sébados s p.m. Domingos 11:30 a.m.

OCTUBRE

Viernes 14. Colegio Colombo Francés.
Simén Rivera

Sébado 15. Grupo Teatro Silente
Obra: "SILENTE AMOR" - =
D1rectora~ Manbel Clodaro

Vlernes a1, Coros del Colegw de Muslca de Medellm
‘ Conc1erto "CANCIONES ‘DEL MUNDO" k
Dxrector- Raul Maya.

: Sabado 22, Coleglo San Ignacw '
Obra. "EL TRAJE NUEVO DEL EMPERADOR"‘

Director: Claudlo Gut1errez.

‘Domingo 23. Colegio Nuestré Sefiora -
Obra: "QUIJOTADAS":
Directora: Elizabeth David

Vierhe‘s 28. Grupo Teatro José Acevedo y Gémez
Obra: "A LA DIESTRA DE DIOS PADRE"
Directora: Vicky Sandoval.

Sébado 29. Colegio Francisco Antonio Zea
Obra‘. "LA PRINCESA Y EL UNICORNIO"

Director: Claudio Gutlerrez. i
NOVIEMBRE |

Sabado 5 Nmos y Nifias de la Danza. San
Antonio de Prado .-,
ESPECTACULO DE DANZA
Directora: Olga‘Castano

Sabado 12. Casa de los. Colores ‘
CONCIERTO

Directora:'Bgat iz Ruiz

V1ernes 4. Grupo Teatr E
Obra: "ROMEO YJULIETA" ‘

D1rectora. Beatriz Duque

Domingo 13. Colegio Guillermo Taborda™
Director: Fidel Cardenas

La sala La Fanfarria esta disponible de Lunes a Viernes con
la temporada especial de vacaciones para grupos escolares,
_empresariales y familiares.

Horarios: 10 am. Y 3 p.m.
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conv1v1endo en el mundo de los presuil

' NoViembre 29 a Diciembre 3
Romeo y Julieta
de William Shakespeare

Una narracién moderna y juvenil de la

&5

O

S]

7

=

: @
=
=
Liy
&
§
=

TEATRO
MATACANDEILAS

Calle 47 No 43 - 47 Zona Centro
Tel: 215 10 10 Telefax:239 12 43
E-mail: matacandelas@matacandelas.com
www.matacandelas.com

, - QcTubre ‘
Los Ciegos

de Maurice Maeterlinck
Jueves a Sabado.:8.00 p.m.

_ Nov Le_ETJb
lay2a Semana
Grupos participantes

X ENCUENTRO
NACIONAL COMUNITARIO
DE TEATRO JOVEN

Organiza: Corporacion Cultural Nuestra Gente

Jueves 17 a sabado 19

AZUCAR CANELA'Y CLAVO

Baile Flamenco

Sabado 26 y Domingo 27
COMPANIA DEL DRAGON de Bogota

CRISPIN Y
EL HECHICERO

De Fernando Lalana

e D|C|embre

EL POZO LOS DESEOS

1\ H Fundacmn CONFIAR

I Bn El% gsque
con lobo al fohdo

Teatro Metropolitano
Orgamza COMFAMIGOS

Diciembre 16 al 24
CONCIERTO NAVIDENO
Invita: PARQUE COMERCIAL EL TESORO

TEATRO MIITACANDELAS aso:lado 3

§ SALA CONCERTADA

i ultura
Altisimo Instituto Corporacién . | R-wn\b“ud o Calombia

i

i

de Estudios Pataphysicos Otraparte
de la Candelaria

' Teatro Pablo'Tobdén Uribe

exfanfarria teatro

Sala concertada con el Ministerio de Cultura de Colombia.
Programa Salas Abiertas - Alcaldia de Medellin.

SEPTIEMBRE 23 al 30

Medellin en Estado de Freidel
Participacién Salas Abiertas de Medellin

Grupos:

Matacandelas, Hora 25, Barrio

Comparsa, Exfanfarria Teatro, Exodo Teatro,

El Trueque, Oficina Central de los Suefios,
Ayaneiba, Teatro Pablo Tobén Uribe,
Teatro Porfirio Barba Jacob, La Fanfarria,
Semillero Exfanfarria Teatro.

OCTUBRE 1 a NOVIEMBRE 12

En estreno: LA VISITA

Grupo: Exfanfarria Teatro
Dramaturgia: José Manuel Freidel
Direcciéon: Nora Quintero

NOVIEMBRE 17 a DICIEMBRE 17

Grupo Invitado: Ayaneiba Teatro
Obras: PERSONAJES QUE ME HABITAN Y
AMANTINA PERDIDA EN LA CIUDAD.

15 anos
Medellin en estado

de FREIDEL
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Noticias en escena

CONSEJO
MUNICIPAL
DE

ARTES
ESCENICAS
MEDELLIN

Pasado un afio de cosas, proyectos, noticias y creaciones, hacemos
llamamiento a todo el sector de las artes escénicas para congregarnos este 25 de
Octubre de 9 a.m. a 12 p.m. en el auditorio de la Camara de Comercio de
Medellin. Lo haremos como asamblea informativa y de planeacion, temas
como el de curso de la Ley del Teatro, el Gran Evento de las Artes Escénicas
2006, el Decreto 1258 sobre espectaculos publicos; 1o que se hahechoylo que
no, en el Consejo Municipal de Artes Escénicas, seran fundamento del
encuentro y ladiscusion.

Somos un sector que avanza en su prospecto organizativo, de un gran
dinamismo, con una mentalidad distinta. Es pues clave participar y prepararse
en las 4reas que nos conforman: Pantomima, Teatro Callejero, Artistas
Independientes, Teatro, Narracién Oral, Circo, Titeres, Asociaciones y
Escuelas de Teatro. jAlo que vinimos!.

Lo primero que hay que comprender es que fodos merecemos un mundo mejor,
que esta en nuestras manos cambiar toda realidad.
Y como es evidente que solos no podemos hacerlo,
las preguntas son por la solidaridad, por la accién compartida,
por las cosas que nos unen a los demds.

William Ospina
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Do SUPERNIE

Fabricacion de pifoneria recta, cénica,
helicoidal, coronas, sin fin y cremalleras

por sistemas de generacion.

Elementos mecdnicos en general

Calle 29 C N° 56-55 Unidad Industrial de Belén,
PBX 265 66.06, Telefax 2651774 Medellin
e-mail: imrecol@epm.net.co




